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SID AHMED AGOUMI A PROPOS DE BENGUETTAF

Leur amitié remonte a l'enfance. Leur
point commun: le théatre. Ce qui a
renforcé les liens entre eux. Si leurs
chemins se sont séparés, ceux du ceeur
se sont rapprochés.

A quand remonte votre amitié avec
M’Hamed Benguettaf ?

Une trés grande amitié nous liait ensemble.
Je lai connu avant que nous fassions
le théatre. Lui et moi étions a l'école
Abdelhamid-Ben Badis de Constantine ol
on a fait nos études en arabe classique a
l'école coranique. A l'indépendance, lui a
rejoint la radio et moi le théatre. Puis il a
rejoint le théatre. Sa premiére apparition
sur scéne, en tant que comédien parce
qu'il érait comédien de radio, clest avec
une piéce de Réda Houhou qui érait le
recteur de ['école ol nous étions. Aprés
nous avons joué plusieurs piéces au
TNA avec la mise en scéne de Mustapha
Kateb. Et quand j'étais nommé directeur
du Théatre régional de Constantine et de
Annaba, la premiére piéce que jai montée
était une piéce de Benguettaf qui sappelait
«Hasna oua Hassan» qu'on a tendance a

M’hamed Benguettaf, dramaturge et comé-
dien, nous a quitté le 5 janvier 2014. Ce
que je retiens, en tant que journaliste, de
cet homme qui a été, depuis 2004 jusqu’a
sa disparition, directeur du TNA, cest son
intérét prononcé pour les jeunes talents.
Dailleurs, il était connu pour avoir joué un
réle important, significatif et substantiel
dans la promotion des jeunes créateurs, a
travers diverses actions. C'est ainsi que les
portes du TNA leur ont été ouvertes. L'une

Propos recueillis par © Amine IDJER

oublier et qui était une fresque poétique
et historique. Et la je lui ai dit qu'il était un
acteur mais qu'il ne faut pas oublier qu'il
pouvait étre un auteur dramatique. Ma
premiére mise en scéne la encouragé a
écrire toutes les piéces qui ont eu le succés
que tout le monde connait. On ne s'est
jamais quitté de vue ; on a joué ensemble,
méme a Paris avec la mise en scéne de
Ziani Chérif Ayad «Mille hourras pour
une gueuse» de Mohammed Dib. Puis nos
destins se sont éloignés mais nos cceurs
se sont toujours rapprochés. Et cest pour
¢a que juste apres sa mort, quand on ma
appelé pour lui rendre un hommage, je
pense que lui ai rendu 'hommage qui lui
est dii. Je pense que ce serait bien que ses
piéces soient jouées, étudiées, enseignées.
Elles sont éditées et c'est déja bien. J'espére
que son ceuvre ne sarréte pas a la journée
hommage.

En quoi consistait 'hommage que vous
lui avez rendu ?

Trois jours aprés sa mort, je lui ai rendu
un hommage. Jai appris son décés quand
j'étais a Paris et le ministére de la Culture,

a I'époque, m'a appelé et donc jai écrit

un petit discours dans lequel je relatais
notre amitié et jai rendu hommage a son
talent multiple en tant qu'acteur, auteur et
gestionnaire du Théatre national algérien.

Que pouvez-vous dire sur Benguettaf,
I'homme?

C'était un étre charmant, affable. On riait
beaucoup, moi avec mes facéties et lui avec
son humour particulier. C’était une franche
camaraderie. ['étais un peu peiné de le
voir ces derniéres années souffrant, parce
qu’il fumait beaucoup. Il me racontait
qu'il achetait quatre ou cinq paquets de
cigarettes, des Afras je crois, qu'il fumait
devant une rame de papier pour écrire.
Il avait besoin de ca et de café noir. Ca
I'inspirait, ¢a lui permettait d’écrire. Il me
donnait des pans de papiers a lire quand
j'étais a Alger, on discutait un peu sur la
genése de I'ceuvre, et je lui donnais mon
point de vue le plus humblement du
monde. Et je voyais que la cigarette avait

fini par avoir un peu raison de sa santé ¢

Une oreille attentive pour les jeunes

de ses actions, qui a permis a plusieurs
jeunes auteurs de se faire connaitre sur la
scéne thédtrale et méme médiatique, est
le rendez-vous hebdomadaire «Echos de
plume». Cette manifestation est consacrée
a une rencontre entre le public et de jeunes
dramaturges mais aussi écrivains : roman-
ciers, nouvellistes, poétes... Cest une expé-
rience consistant a promouvoir de jeunes
plumes talentueuses et créatrices suscep-
tibles de soutenir et d'enrichir la création
théatrale. Le défunt sest beaucoup pen-
ché sur les besoins des jeunes passionnés
de théatre, d'oui 'organisation de plusieurs
stages et ateliers de formation : actorat,
mise en scéne, écriture, scénographie... Car
pour lui, la formation était quelque chose
drimportant. Si Mvhamed Benguettaf pré-
tait une réelle attention aux jeunes, clest
parce qu'il avait un véritable souci, celui
dassurer la reléve, créer une génération

Yacine IDJER

nouvelle de comédiens, dauteurs, de scé-
nographes... Une génération dynamique,
au potentiel créatif, capable de renouveler
le champ théatral, donc de hisser le 4éme
art algérien a son plus haut niveau. Celui
qui s'était engagé pleinement en faveur du
théatre algérien avait élaboré un projet au-
quel il tenait vraiment. Il s'agit des Journées
théatrales du Sud : le TNA accueille main-
tenant depuis plusieurs années des jeunes
troupes du grand sud algérien (Adrar, Ta-
manrasset, Béchar, Tindouf, Laghouat....),
pour se produire et, ainsi, se faire connaitre
et profiter d>une campagne médiatique
importante. Ce que jai retenu de Mvhamed
Benguettaf, c'est sa générosité. Il était atten-
tionné et réceptif. Il ne lésinait dailleurs
jamais sur son expérience d-homme de
théatre. Il a toujours su communiquer avec
les jeunes dramaturges en contribuant a

leur émergence ¢



Gazelle etlui du lion. C'est un homme
incroyable, il s'est forgé un nom dans

le théatre. Ce qui m'a marqué chez lui
c'est sa position debout sur la scéne
en mettant toujours sa main dans sa
poche.

Taha El-Amiri, comédien

Cet homme avait un charisme extra-
ordinaire et un répertoire trés riche.
Il était gracieux et respectueux. Il
me respectait beaucoup... On était
amis et on sest rencontré en 1965,
I'époque ou jétais le directeur de la
troupe artistique de la Radio. Il avait
une force extraordinaire dans |'écri-
ture et l'adaptation. Jai collaboré avec
lui dans un film «Rihlat Alfin Franc»,
un film égyptien, projeté a Alger en
1963

Nadia Talbi, comédienne

S

Il est une figure marquante du théatre
algérien, d'abord comme comédien,
et ensuite comme auteur. Jai eu la
chance de collaborer avec lui dans
plusieurs piéces théatrales comme
«Ya satar Arfaé Sitar», «Galou Laireb
Galou». On était amis ; il venait chez
moi chaque matin, en lisant et recti-
fiant ses travaux. Cet homme est ren-
tré dans 'histoire.

Omar Fetmouche, dramaturge,
metteur en scéne et directeur du
TR Béjaia

Cet homme était un bon vivant et trés
gentil. Ses textes étaient forts. Jai col-

laboré avec lui dans la piéce «Fatma»
en Tamazigh. Et jai trouvé que le
spectacle était bien et complet.
Souad Sebki, comédienne

Quand il est venu comme direc-

teur du thédtre, javais un spectacle
«Zaoudjat El Kharez» que je présen-
tais au TNA. A un moment donné,
il n'y avait plus de spectateurs. Ce
jour-13, je suis allée le voir et je lui ai
dit qu'on ne pouvait pas donner de
représentation puisqu’il ny avait pas
de public. Sa réponse mhavait vrai-
ment secoué: «Sil y a un parapluie
vous devez jouer I» Cela démontre le
respect qu'il avait pour la scéne. Pour
lui avec ou sans public, on est la pour
jouer. Jai gardé ¢a en mémoire. Clest
un grand homme que jai eu du plai-
sir a cétoyer. On aurait aimé qu'il soit
aujourd’hui parmi nous.

Hmida Ayachi, journaliste, écri-

vain et dramaturge

Ce que je garde de Benguettaf, c'est
plus le dramaturge qui a donné un
sens critique de I'écriture théatrale,
d'une part. Il a donné une certaine
vision de lacteur. Ce n'est pas que
le dramaturge scénique mais aussi
le dramaturge du théatre radiopho-
nique. Je retiens également sa modes-
tie intellectuelle, artistique et son coté
réveur. Il est décédé tel un jeune avec
beaucoup de réves, parce qu'il voulait
étre toujours le dramaturge mais aus-
si le metteur en scéne et le comédien.
BoualemAissaoui (producteur et
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Je suis un familier du théatre depuis
longtemps et lorsque je rencontrais Si
M’hamed Benguettaf, je lui rappelais
les anciennes piéces du répertoire al-
gérien, les moments ot lorsqu'on ren-
traitau TNA, on n'entendait pas un seul
bruit durant les représentations. Je l'ai
connu sen tant que directeur du TNA
al'occasion de la manifestation «Alger,
capitale de la culture arabe 2007», o
jai eu a assurer la production exécu-
tive de la piéce de théatre «Madinet El
Hob» d’Abdelkader Tadjier. Sans son
apport, son investissement, la piéce
aurait eu des difficultés a se produire
de la facon dont elle a été montrée au
public. Nous avons fait 25 représenta-
tions dans plusieurs villes, nous avons
atteint le chiffre de 7600 spectateurs
pour cette piéce grace a lattention,
au soutien de M’hamed Benguettaf
qui encourageait cette piéce parce
qu’il a vu que c’était un beau spec-
tacle, il y avait une bonne presse, que
les comédiens choisis s'investissaient
pleinement dans la tache. Je garde de
lui I'image d'un véritable promoteur
de lactivité théatrale de quelle que
origine qu'elle soit, du théatre, des
coopératives, des associations ou des
sociétés de production ¢
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comédienne,

Sonia,
scene et directrice du TR Annaba

metteur en

Il va beaucoup nous manquer, parce
qu’il a énormément fait pour la tenue
de ce festival et son épanouissement,
mais sa présence est la puisque nous
allons beaucoup parler de lui avec tout
un programme académique autour de
ca. Il y a aussi cette jeune équipe de
comédiens qui lui a rendu un vibrant
hommage avec des extraits de ses
piéces pour le spectacle d'ouverture
du FNTP. Méme s'il n'est pas avec nous
physiquement, son dme dartiste est
omniprésente. Le théatre était toute
sa vie, il a consacré tout son temps a
I'écriture dramaturgique ; c’était aussi
un comédien exceptionnel, et un
grand metteur en scéne aussi. Quand
il était directeur du TNA, il a ouvert les
portes a tous les jeunes talents, les a
beaucoup aidés a faire leurs premiéres
mises en scéne. C'était un homme
dévoué au service du théatre et de la
culture.

Hassan Benzerari, comédien

M’hamed Benguettaf est toujours avec
nous. C'est I'un des artisans du théatre
algérien ; nous avons beaucoup appris

Propos recueillis par :

Kader BENTOUNES, Amine IDJER, Mehdi IZIKIOUNE

de lui. Cet hommage que nous lui ren-
dons est peu par rapport a tout ce qu'il
a fait pour le 4éme art en Algérie. Il a
laissé un vide que nul ne pourra com-
bler, Il y a une fin a tout certes, mais il
est irremplagable en tant que comé-
dien, dramaturge, gestionnaire, et sur-
tout en tant quami. Dans le feuilleton
«Hijrat erassoul», le réalisateur lui a
donné le role du diable, dautres comé-
diens ont refusé le role et M’hamed
a fini par l'accepter. Il a accepté tous
les roles vu qu'il était ouvert d'esprit,
d'une grande modestie et d’'une im-
mense générosité. Il a également aidé
beaucoup de jeunes, notamment ceux
qui étaient marginalisés, lorsqu'il était
alatéte du TNA.

Amar Marouf, comédien

M’hamed alaissé ungrand vide dans la
corporation artistique. Je le connais de-
puis 1964 et nous étions inséparables.
Jai eu I'honneur de jouer dans «Your-
fae essitar» et «Aqd el djouher». Clest
un grand homme qui a ceuvré pour le
bien de ce théatre; il a pris la respon-
sabilité de diriger le TNA et je pense
qu’il a bien accompli sa mission en fai-
sant de I'ex-opéra d'Alger un carrefour
culturel et en ouvrant les portes a tout
le monde. Depuis ses débuts, il avait
un grand intérét pour l'écriture drama-
turgique, et je peux dire que j'étais son
premier spectateur, oest-a-dire apreés
I'achévement d’'un texte, il me faisait
entendre ce qu'il avait écrit. Il a com-
mencé avec des adaptations et des
traductions, puis il devenu une grande
plume. Il excellait dans la narration et
son écriture aidait beaucoup de grands

metteurs en scéne a l'exemple de Hadi
Omar et Ziani Chérif Ayad a s'inspirer
pour leurs travaux. On trouve égale-

ment chez M’hamed Benguettaf, qui
avait beaucoup daisance dans l'inter-
prétation des réles, une touche du re-
gretté Rouiched, parce qu'il s'inspirait
de son entourage, de ses proches.
Doudja Achaichi, comédienne

M’hamed Benguettaf est considéré
comme une locomotive du théatre
algérien; un homme de principe et
un bon gestionnaire, toujours la pour
aider les jeunes talents. Cet hommage
est un geste de reconnaissance envers
lui. Personnellement, je nai pas beau-
coup collaboré avec lui, sauf dans
le film «le Miroir brisé» de Lamine
Merbah. Il est considéré comme une
grande école du théatre algérien.
Aida Guechoud, comédienne

M’hamed Benguettaf avait une vie
bien active. Il était lauteur de nom-

breuses piéces de théatre, trés connues
etil a aussi interprété des réles impor-
tants. Personnellement, je l'ai connu
et c6toyé en jouant avec lui dans la
piéce «Douéra» de Ghaouti Bended-
douche oul javais campé le réle de



'hommage, I'éloge ou méme la simple

anecdote sont un gage d'imperfection.
Brosser, par le souvenir ou la reconnais-
sance, le portrait d'un grand disparu re-
vient, presque toujours, a jeter une part
d'ombre sur ses multiples facettes. Si ce
fut encore le cas dimanche matin, lors la
Journée d’étude consacrée a M’hamed
Benguettaf, l'effort commun de ceux qui
Yy ont pris part aura au moins permis que
cette part dombre se déplace, éclaircis-
sant, au fil des interventions, tel ou tel
trait physique ou moral de Benguettaf,
tel ou tel apport, du dramaturge, du co-
médien, du gestionnaire ou simplement
de 'homme au 4e art et a la culture de
son pays.
Le plus expérimenté des portraitistes, le
romancier Waciny Laaredj, a choisi pour
parler de Benguettaf, d'évoquer celui qui
a «rejoint la caravane des disparus », de
le dépeindre en veilleur du théatre algé-
rien. En effet, il rappelle que Benguettaf
a pris la direction du Théatre national
algérien a moment le 4e art avait perdu
ses plus illustres représentants, Medjoubi
et Alloula, et que les autres, avaient, pour
la plupart, déja pris le chemin de l'exil
pour échapper a la barbarie. Benguettaf,

Journée d’étude consacrée

!

M’hamed Benguettaf

Portraits en clair-obscur
d’un veilleur infatigable
du théatre algérien

e N
e

en vigile, a choisi d’'ceuvrer a«préser-
ver » le théatre aprés ses années noires «
d'oppression culturelle méthodique ». Et
la vigilance de Benguettaf prendra, selon
M Laaredj, plusieurs formes. D‘abord
par [létablissement dun «pontentre
les écrivains, les poéte et le théatre » en
encourageant des adaptations de grands
auteurs algériens (Kateb, Dib, Mimouni)
pour pallier au manque de production
de textes pour le thédtre, mais aussi en
offrant, a travers le Festival du théatre
professionnel, un « espace d’expression »
pour les « petits » théatre régionaux et les
coopératives.

«Si tu n'es pas prét vingt jours avant la
générale, je jouerais moi-méme le rdle ! »
A c6té de cet hommage au travail de
fond de Benguettaf, le metteur en scéne
et comédien Abbas Mohammed a choisi
de mettre en lumiére, et avec beaucoup
d’émotion, linfatigable travailleur qua
été Benguettaf, etsacapacité atirer vers le
haut ses jeunes collaborateurs, car il « sa-
cralisait le texte et la scéne », dira Abbas
Mohammed. Il illustrera son propos par
une anecdote mémorable : Abbas Moha-
med devait interpréter le méme réle que
celui du maitre dans une nouvelle version

de «L'exercice ». Les répétitions durent 5
prés de douze heures. Dans le doute, Ab-
bas Mohamed émet des réserves sur ses
capacités a assumer ce role. La réponse
de Benguettaf fut cinglante: en passant
sa main sur sa barbichette blanche il dit #
(&
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« Continue de répéter, et si tu n'es pas
prétvingt jours avant la générale, je joue-
rais moi-méme le rdle!». Pour dautres,
comme Ibrahim Noual et Moncef Souissi,
ce fut le Benguettaf « proche du peuple »
mais jamais « populiste », l'enfant de la
Glaciére a Alger qui avait «une dette
envers son peuple» dont il sinspirait
dans ses création, un homme de gauche
qui n'a jamais été encarté dans un parti,
un gestionnaire reconnu mais « pas inté-
ressé » par les honneurs. A ces bribes de
portraits de M’hamed Benguettaf, illus-
trée par les vraies images du documen-
taire d’Aziz Lechlah, une derniére touche,
peut-étre 'une des plus marquée viendra
compléter I'hommage. Pour Abdelkrim
Berchid, M'hamed Benguettaf est sur-
tout 'homme qui a, par sa vision d'un 4e
art ouvert au public, redonné au public
le « droit au plaisir commun » daller au
théatre ¢




HAMID GOURI, METTEUR EN SCENE
«C'était un défi de mettre

«Fi intidar el mouhakama» que vous
avez mis en scéne a eu du mal a gagné
I'attention du public...

’]e voulais arriver a une lecture précise
pour sortir du théatre classique. Je voulais
présenter une piéce qui évoque labsurde
mais avec mon propre point de vue, car
apres tout, le thédtre est un sentiment qui
se développe par rapport a une réaction,
qui se traduit a son tour par une action a
travers le jeu des comédiens, le choix de
la scénographie, la lumiére, la musique et
tant d'autres parameétres. Je voulais offrir
un thédtre ouvert a toutes lectures, que

Issam Taachit, comédien

texte philosophique»

chacun puisse interpréter la piéce selon
ses idées, que chacun ait une opinion. Je
crois qu'il faut se séparer des précédentes
écritures et mises en scéne, faire confiance
a son intuition et suivre le souffle de son
cceur; ces sentiments se traduisent par
I'élaboration dramaturgique du texte, le
choix des personnages, les dialogues, le
jeu de lumiéres... pour arriver a enfanter
une ceuvre qui pourrait transmettre des
empreintes artistiques.

Ce sont donc des suggestions et des
fragments ?

’Certains disent que le texte manquait
de narration ou du moins qu'il n'était pas
linéaire. Dans la littérature contemporaine,
la narration n'est pas linéaire, le temps de
raconter une histoire de A a Z est révolu.
Méme dans le Saint Coran, Dieu lorsqu'il
parle de Moise, Il ne le fait pas de fagon
linéaire, Il 'évoque dans un verset par-ci
pour y retourner dans autre chapitre. Des
fragments disparates dont le carrefour
était la douleur qui reposait sur les idées
du texte, et tout est |ié a I'injustice qui reste
le fil conducteur de la piece. Ces gens qui
se faisaient la guerre ont crée un ennemi
imaginaire ; ils le cherchaient en vain et ont
méme fait une révolution de démagogie.
Comment avez-vous mis en scéne un

La passion du théatre

en scene un

Entretien réalisé par: Kader BENTOUNES

théme philosophique comme celui de la
justice ?

’C'était un défi de mettre en scéne un
texte philosophique. Il y avait des réactions
personnelles, un dialogue interne. Je suis
un lecteur vorace, je lis un peu de tout,
notamment les écrivains qui expédient
l'imagination du lecteur dans des univers
purement fictifs, et puis le théatre est
tributaire de la littérature. Pour la mise
en scéne, je m'inspire de mes états d'ame
personnels, souvent je marréte, je m'inspire
de mon entourage, du vécu, de mes
collaborateurs, notamment le scénographe
et les comédiens. Je ne cesse de lutter pour
parvenir a mes fins.

La piece semblait vouloir véhiculer
plusieurs messages...

’Le message que je voulais véhiculer est
l'obligation de la justice dans une société.
Dans la piéce, le tribunal se situe dans un
décor apocalyptique, suggérant qu'il se
pourrait qu'il y ait eu un tribunal autrefois
et que sa gloire a sonné le glas laissant place
aux fantémes du passé et aux zombies. Ca
ressemble égalementa une machine alaver,
car la justice purifie les esprits. Les seaux
représentés étaient de couleur grise, cest
une couleur morne et triste, elle manque

daffection, ce qui symbolise I'injustice

Rencontre-débat
au Bastion 23 a Alger

S.SIDHOUM

Le comédien Issam Taichit met son talent au service de
causes qu'il défend avec ferveur. Il na que vingt six ans,
et pourtant, il voit grand. Il a a son actif plusieurs formations
théatrales. Il a déja pris part a sept productions du Théatre
régional de Batna. Issam Tadchit campe le frére cadet dans
le spectacle «Laylat Ghadab Al Aliha». Le théatre qu'il exerce|
est caractérisé par une expérimentation. Il est passionné et}
a la volonté de sadresser a un public vaste, varié et nuancé.
Il aime tabler sur le jeu d'acteur. Sur scéne, il est souvent en
quéte des formes expressives révélatrices. En clair, il essaye
d’innover tout en étant proche du public. Issam Taachit, qui
sest dit émerveillé par sa collaboration avec des comédiens
comme Samir Oujit, Salah Boubir, Abdelkader Mehamila, Az-
zedine Ben Omar, Lahcen Chiba, Abdelkader Khenssal, Houcine Mousstiri, Abdesselam Che-
lia, Mohamed Lamine Nia, Zayd Djenane, Abdenacer Arab ou encore Djamel Marrir, souhaite
renouveler cette expérience ajoutant que : «<Pour moi, il est essentiel dencourager la jeune
génération en leur proposant des participations, mettre a leurs dispositions les infrastructures

nécessaires afin de faciliter les productions» &

e Centre des Arts et de la Culture

du palais des Rais —Bastion 23—
organise, en partenariat avec le
commissariat du Festival national
du théatre professionnel d'Alger
(FNTP), une rencontre-débat inti-
tulée «les Défis et les perspectives
du théatre algérien», le mercredi 3
septembre a partir 10h au palais des
Rais —Bastion 23. Cette rencontre
portera sur plusieurs axes: la for-
mation et la production théatrales,
les infrastructures et autres espaces
dédiés au théatre, et sera animée
par les universitaires Djamila Zeg-

gai, Laid Djelouli, Leila Ben Aicha,

Anoual Tameur, Abdelhamid Allaoui,
Djaouad Ali (Irak), ainsi que Lotfi
Ben Sebai (directeur du Théatre
régional d'Oum El Bouaghi), Abbas
Mohamed Islam (metteur en scéne
et comédien).




Le théatre régional d’'Oran est entré en com-

pétition officielle de la 9e édition du festival
national du théatre professionnel en pré-
sentant hier, 4 la salle Mustapha Kateb du
théatre national algérien Mahieddine Bach-
tarzi, la piéce « Nouar Essabar ». Mise en
scéne par FadélaHachmaoui et Moulay Mé-
liani Mohamed Mourad, écrite par Mourad
Senoussi, la piece évoque I'histoire d'un roi
quiaeu une vision, d'une trahison. Il essaye
par tous les moyens de résoudre cet énigme
et fait appel a tous ceux qui ont un pouvoir
de « déchiffrer » le réve. Un beau jour, son
vizir améne un mendiant qui vivait dans

« Nouar essebar » du théatre régional d’Oran

la misére la plus totale. Installé au palais,
'homme mystérieux nourrit idées machia-
véliques derriére un air naif et un propos
laudateur. Il vise trone ! Il commence alors
par se débarrasser du vizir en lui montant
un coup tordu. Il arrive a convaincre le roi
que son vizir conspire contre le royaume.
Le mendiant prend alors la place du mi-
nistre déchu. L’homme mystirieux avance
ses pions en tentant de gagner le cceur de
la reine puisque le roi est stérile. Il lui pro-
pose un faux reméde pour avoir un enfant
avec la reine. Il ira loin jusqu'a comploter
avec le fils de vizir exécuté, trop aveugle
pour régler la vendetta de son pére. Il lui
monte complot pour assassiner le roi afin
de parvenir ases fins : devenir souverain. Le
prince grandit dans le mensonge, ignore les
secrets du passé jusquau jour oti la vérité
s'éclat. Le faux roi éveille la conscience de
la reine, qui n’hésite pas a le poignarder
dans le dos... La piéce narrée d'une fagon
linéaire raconte presque tout au point de
nuire & limagination du spectateur, les
dénouements probables étaient clairement
envisageables et ce genre d'histoire large-
ment consommée en littérature et la télévi-

RYAD BEROUAL, CHOREGRAPHE

K.B.

sion a été repris une fois, marquant un cer-
tain manque d'imagination dramatique. Le
décor, pour ne pas parler de scénographie,
était trop simple avec seulement deux co-
lonnes et un trone, alors que la thématique
et les enjeux pouvaient donner lieu a des
explorations scéniques multiples. A lissue
du spectacle, lauteur de la piéce Mohamed
Senoussi a indiqué que son spectacle visait
danalyser la réalité de notre quotidien a tra-
vers 'histoire des anciens souverains : « Le
charlatan est un spécimen de notre monde
daujourd’hui, ceux qui sont assoiffés par
le pouvoir sont légions », a-t-il fait savoir.
Lauteur a estimé que le comploteur était
au courant que sa fin serait comme celle de
ses semblables ; passer de vie a trépas, mais
il ne cessait de satisfaire ses besoins et ré-
pondre a ses désirs : « L'homme est un eter-
nel insatisfait, il sadonnera toujours a ses
plaisirs, notamment ceux liés au pouvoir.
Jai essayé autant que possible de démon-
trer ¢a, car apreés tout, le théatre est le miroir
de la société », a-t-il conclu. Pour Mohamed
Senoussi, le mal est partout dans le monde
daujourd’hui. «Je ne sais pas oti se trouve le

bien », s'est-il interrogé

Il est passionné par plusieurs arts : la chorégraphie
—sa formation académique- et le théatre. Ryad Be-
roual est un jeune homme qui trouve ses deux pas-
sions complémentaires, du moment ot le théatre
reste «le pére des arts» : «<Avant de mettre en scéne
une piéce, il faut d'abord connaitre les autres arts :
la danse, la musique, la peinture, ainsi que la cho-
régraphie qui partage avec le théatre le méme
espace: la scéne», indique-t-il. Lui qui essaye de
simplifier autant que possible la chorégraphie qui
a besoin d’un académicien pour élucider tous ses
clés etsymboles. « Alabase, un chorégraphe estun
metteur en scéne, mon approche n'est pas basée
sur le verbe mais sur le mouvement », souligne-t-il. Né en 1977
a Batna, Ryad est un jeune chorégraphe et metteur en scéne qui a
suivi son cursus a bInstitut National des Arts Dramatique et Cho-
régraphique, son défi est de révolutionner l'idée de considérer la
chorégraphie comme une simple danse, lui qui voit les choses au-
trement, et qui s'‘émeut en évoquant le mot chorégraphie. « Il s'agit
de plusieurs sensations intenses, ¢a va au-dela de la simple idée de
danse et divertissement, il s'agit en fait d'un moyen de communi-
cation qui ne dit pas ses mots, il transmet ses sentiments a travers
des mouvements corporels. Le mouvement est le dénouement
d'un sentiment. La chorégraphie est un langage, et pour com-

prendre un langage il faut l'apprendre », fait-il
savoir. Ryad trouve que les différentes généra-
tions du théatre algérien sont complémentaires,
et que méme les metteurs en scéne du troisieme
dge ne sont pas aussi classiques qu'on le pense :
« Les anciens font confiance aux jeunes talents, la
reléve est donc assurée. Et puis, ils ont une vision
moderne de la scéne, ils sont ouverts d'esprits a
toutes les tendances, ils essayent de nous propo-
ser de nouvelles formes ». Quel théatre va pro-
poser la nouvelle génération ? Ryad estime que
le burlesque prendra le dessus dans quelques
années, son genre préféré en sus des comédies
musicales et du théatre daction. Il trouve méme que la société
algérienne est une inépuisable source d'inspiration pour le théatre
burlesque : « Dans notre vie quotidienne, nous sommes drdles,
nous exagérons trop et nous avons tendance a étre carrément
disproportionnés vis-a-vis de la réalité ». Prolifique au théatre, il
compte plusieurs travaux avec plusieurs théatres régionaux, no-
tamment celui de Batna pour qui il a monté plusieurs spectacles a
l'instar de celui joué a l'occasion du cinquantenaire de 'indépen-
dance, ainsi que « laylat ghadab », joué dans le cadre de la compé-
tition officielle de la 9€ édition du FNTP

K.B.
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«LAYLAT GHADHAB AL ALIHA» DU THEATRE REGIONAL DE BATNA

La piece, mise en scene par Djamel Marrir,
écrite par Mohamed Bourahla, a été pré-
senté hier aprés-midi a la salle Mustapha-
Kateb dans le cadre de la compétition du
9éme FNTP.

Pendant une heure dix minutes, douze co-
médiens se sont déployés dans un décor nu
en accessoires aux formes imaginaires, sous
une lumiere faible, reflétant une atmosphére
lugubre fidéle a la thématique alarmante de
I'histoire de Mohamed Bourahla. La piece
«Laylat Ghadhab al aliha»(La nuit de la colére
des Dieux), s'inscrit dans un travail expéri-

mental, en fusionnant l'art théatral a l'art cho-
régraphique. «Je me suis dit qu'on va trouver
une nouvelle forme dexpression théatrale.
Cette nouvelle méthode débouche sur la bio-
mécanique qui a déja existé autrefois. Dans
ce travail, je tiens a rendre aussi un hommage
aux comédiens d'une fagon générale. Il faut
dire que les comédiens accomplissent un tra-
vail titanesque. Le comédien, dans cette piéce
crée lillusion, crée son décor et ses espaces...En
somme, le comédien représente |'élément fon-
damental de cette ceuvre», estimé Djamel Mar-
rir lors du débat qui a suivi la représentation.
Lascéne se déroule dans une époque indéfinie,

Samira SIDHOUM

mais dans un lieu déterminé : une prison. Une
situation confuse et difficile a cerner, se créée,
des les premiéres minutes de la piece, marquée
par un brouhaha et une contradiction dans les
propos des comédiens. L'histoire gravite autour
de quatre fréres innocents qui se retrouvent
incarcérés apres avoir bravé «linterdit«: vi-
siter la ville sacrée apres le coucher du soleil.
Délires, cris de coléres, larmes et rires hysté-
riques constituent cette « ambiance ». Le jeu
des comédiens, leurs gestes et mouvements,
étaient une image sincére de la bétise humaine
et montraient ce que 'homme pourrait faire de
sa vie et celle de ses semblables quand il est
noyé dans un océan d'injustice et d'égoisme.
D'expression arabe classique, le dialogue entre
les principaux protagonistes (les prisonniers,
les gardiens et les autorités) était tel un com-
bat entre des rivaux, remporté par la raison et
non la force. La piéce donne a réfléchir parti-
culierement sur la forme. Djamel Marrir et son
équipe ont réussi a représenter les travers, les
ridicules, les bassesses, les grandeurs, les joies,
les peines de 'homme..la vie, en somme. le
metteur en scéne confie que dans ce spectacle,
il aintégré plusieurs ingrédients tels la philoso-
phie, la danse... Bref, la créativité

«Wahch EI-Ghorba» de la coopérative théatrale de Bordj Menail

I_e spectacle « Wahch El-Ghorba», qui a
été présentée, dimanche soir a la salle El-
Mouggar a Alger, évoque les probléemes de la
vie en exil. Le spectacle est présenté dans un
style tragi-comique. Ecrite et mise en scéne
par Omar Fatmouche, jouée en arabe dialec-
tale par Ahcene Azezni et Fawzi Bait, la piéce
est une invitation a samuser d'une maniére
agréable a travers le jeu des deux person-
nages et les différentes musiques sollicitées
pour appuyer le jeu scénique. Produit par la
coopérative Sindjab de Bordj Menail, le spec-
tacle raconte I'histoire de Fawzi, un intellec-
tuel algérien qui décide de faire une Harga a
la recherche du paradis de lautre coté de la
mer . Sa surprise fut grande en découvrant
le drame de l'exil, le désenchantement et la
dure vérité d’El-ghorba. Le metteur en scene
a, en outre choisi un décor simple représenté
par un sous sol d'un immeuble qui donne sur
l'entrée d'une bouche d'égout. Le décor est,

en effet retracé par des couleurs ternes créant
une atmosphére sombre. Omar Fatmouch, a
révélé a a la fin de spectacle que son travail
traite de la mauvaise découverte des jeunes
qui pensaient avant leur départ que |'Europe
érait « un jardin fleuri ». « Je me suis basé dans
ce travail sur des scénes comiques comme

Mehdi ISIKIOUNE

moyen de divertissement....et cela pour créer

une atmosphére divertissante au sein de ce
public Je me suis basé dans ce travail sur la
performance des comédiens, dailleurs ces
deux comédiens ont pu campé cinq rdles
masculins et trois réles féminins», a expliqué

M. Fetmouche



ABDELKRIM BERRECHID, DRAMATURGE MAROCAIN

FNTP a atteint

F

de lajustice... Je trouve aussi que PEvidemment, et noué nous
- 1 - L}

les mises en scene sont élaborés attendons a unsavenir florissant,

iy TS

selon différents angles. tant qu'il des hommes de théatre,

=13 . ;d ique et des chercheurs.
Un mot sur les jeunes qlui s’in torités culturelles doivent

v_estissent'dé_Plus-s:n plusdan"d{w pper une politique de
| e[

| ] £ pement culturel, et une
ue théatrale a travers les
ntions, la diffusion et la va-
e cﬁopi ives lorisation. Multiplier les activités
] ‘#al dédiées au théatre et notamment
. ’ . Y ? . | . 7’ .
sisté au FNTP, il n avait pas ce les festivals est également impor-
( re dé"f,eur'\' . Je les trouve tant.

étents et je leur souhaite un

Jom j/inls iy dlunw/igaa jl @amo/ pal duuly/ yain G j/giilio ja /il jo gulell e /amauw iow/Sllo Gl /)

ir florissant dans le théatre. Est-ce. que, selon vous, le
:"‘1.. théatre n'a plus la place qu'il
Vous qui avez participez a diffé- Qu'en est-il aujourd’hui des réa# avait auparavant ?
rentes éditions du FNTP, com- [ités du théatre maghrébin ? PLa place du théatre a, malheu-

menttrouvez-vouscette9eme ?  P| es théitres dans le Maghreb™reusement régressé, due notam-

PCe qui est bien, cette année, ¢évoluent dans un climat poli- ‘ment au développement des

est l'organisation de débats aprés‘#ulturel et linguistique com-

chaque spectacle théatral. Cela un, avec la particularité pour entes H&ﬁde télévision.
le théatre tunisien de s'intéresser derniéres attirent la curiosité

aux conceptions esthétiques et

uvelles technologies et les dif-

permet s'informer et connaitre.|

bases du théatr festival a p
iy A
une telle im ‘Etg' qu’il

toujours un lieu de ren

eaucoupr de gens, et du coup,
aux formes. Le niveau du théatre il vont plus au théatre. Mais
! maghrébinsaméliore tantqu’ilya cette situation devra changer a
et de présentation de diffé les écoles et les institutions cultu= l'avenir. Ce développement tech-
expériences. relles qui s'intéressent auet}léétre. nologique et industriel a influé

Il faut que les pays mag hrébi
Que pensez-vous, jusque-la, du développent une culture théatr.
niveau des pieces ? efficace et cela pour développerla
PLe festival a gagné en matu- cpéation théarrale. Le développe-

rité, en comparant avec les édi- = ment de cet art se fait i travers |
tions précédentes. Il devient trés  création des écoles et mémes

négativement sur le théatre.

I._" i _I

-vous des‘qrjits ?
écritderniérement une piece
u

lée «Ya lil ya @in», qui sera

ée en Algérie damqﬁcadre de

intéressant Surtout qu'il attire. grablissements universitaires. « qﬁstantine capitale dgda culture
beaucoup detroupes. Et cette ma- aéabe 2015». Cette piéce a faitune
turité se remarque dans qua-  Est-ce que vous étes optimiste ',f'; urnée au Maroc etelle a été pré-

lité des themes proposés, tr, itant quant a l'avenir du théatre ma- seniée en Jordanie. Elle traite de la
des questions de la vie, de la prt\ ghrébin ? question du terrorisme ¢

Ul ymnll
auwiill dgduwn/agis BlAc : ) pnill i )/sglhan dous :laill dgguws /ol ymall Bblso .sglsg anso 6 uhill dgiwn
tuni /il &ali : 3151l gils /Aalgm i) b el dolll Aiao/gue)s 6l :guiall pwill dggwe/guals dui :gu el

pajall e : 5ol s i /lgl dygaiyang dyelo/ s s dpllos il /ity ey 3 Jal8/ sl uugy /b

.quigy 2ol guldl /4 .3 :oniall pamill e/ ol wgladgy/guiilie j3in :ig jganll/aldl



