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« AL ADJDADOU YAZDADOUNZ

DE SIDI BEL ABBES

E.B

Saisir l'esprit de Kateb Yacine, sa poétique
particuliére faite de reprises et de ruptures,

ses formes circulaires qui ouvrent autant sur
le mythe que sur les réalités sociopolitiques du
peuple algérien est une tiche ardue dont le met-
teur en scéne Mohamed Frimehdi s'est parfaite-
ment acquitté, en présentant, jeudi soir au 9e
Festival national du théatre professionnel, « « Al
Adjdadou Yazdadouna Charassatan , adaptée de
la piéce «Les ancétres redoublent de férocité ».
Jouée par les comédiens du Théatre régional de
Sidi Bel Abbes, cette piéce d’une heure, l'une des
plus réussie de festival de avis de nombreux
présents, plonge le spectateur dans un moment
décisif de la guerre de libération nationale, ce-
lui oti le choix de combattre pour sa liberté ou
de vivre en esclave, simpose a tout un chacun.
A travers ['histoire de six prisonniers qui vont
s'échapper pour rejoindre la lutte armée, la piéce
reprend les principaux personnages de Kateb, a
linstar de Nedjma et de Lakhdar, métamorpho-
sés apres les horreurs du 8 mai 1945 et les péri-
péties rapportées dans dautres ceuvres comme
«Nedjma » ou le « Cadavre encerclé ». Dans un
décor pratiquement nu a l'exception de chaines
pendantes, Mohamed Frimehdi réussi a trans-
mettre l'atmosphére lourde ot les doutes, la folie,
les amours impossibles et 'envie d'en découdre
avec l'ennemi vont former l'essentiel des moti-
vations des protagonistes, encerclés par le vol
et la surveillance des ancétres qui se sont mués
en vautours. Traduit par Youcef Mila vers l'arabe
classique et dialectal, deux langues savamment
utilisées durant toute la piéce, le texte puissant
de Kateb Yacine se trouve mis en valeur par les
choix esthétiques du metteur en scéne qui a su

les faire correspondre a la singularité de la poé-

tique katebienne. Cette mise en scéne «dyna-
mique » ainsi qualifiée par Mohamed Frimehdi,
méle, en cinq tableaux, chorégraphies, répéti-
tions obsédantes de phrases de clés du texte,
cheeurs, coryphées et exploitation maximale
de l'espace scénique par les comédiens, autant
d’éléments qui conférent toute sa puissance a la
piéce et sa capacité a transmettre la forte charge
émotionnelle et la teneur symbolique du texte .
L'éclairage mesuré des comédiens en action, les
costumes hauts en couleurs et les séquences
musicales ont constitué autant datouts supplé-
mentaires a cette adaptation. Les comédiens ont,
quantaeux, porté le texte avec un jeu appliqué et
juste. Cette justesse du ton et de l'interprétation
s'est trouvée décuplée chez Houzi Yacine (Has-
san) et chez Djennati Souad, envoiitante dans
le réle de Nedjma, métamorphosée en femme
sauvage. Que dire alors des deux «ancétres-
vautours », sorte de revenants en halions et en
chaines, véritables conscience a la fois mythique
et historique d’une terre en lutte depuis 2000

LE FESTIVAL NATIONAL DU THEATRE PROFESSIONNEL

e comédien Ahmed Benaissa rappelle que

dans une piece de théatre le dialogue consti-
tue l'essentiel du texte. Il regrette I'absence d'une
langue et d'un discours qui s'adresse directement
au publicquise déplace pour assister a des piéces.

Samira Sidhoum

« Je suis navré mais depuis le début du Festival
national du théatre professionnel, jai assisté a
des spectacles réalisées en arabe classique. Je ne
suis pas contre l'utilisation de cette belle et riche
langue qu'est la ndtre. Mais il faudrait donner et
offrir au public un discours compréhensible», es-
time-t-il. Pour lui, la piéce doit refléter également
le niveau de l'effort fourni par les comédiens pour
acquérir le langage théatral et le « domestiquer »
au profit de I'évocation de questions sociales et
autres. «Le jeu du comédien doit refléter I'éclec-
tisme de sa création artistique», note-t-il. Ahmed
Benaissa a eu son mentor qui a su révéler son
talent. La volonté de Ahmed Benaissa de trans-
mettre son savoir-faire aux jeunes générations
reste intacte. Pour lui, il y a nécessité de perpé-
tuer une discipline artistique pouvant mieux
représenter « talent créatif algérien »

CHARASSA » DU THEATRE REGIONAL

ans. Au final « Al Adjdadou Yazdadouna Charas-
sa » reste une introduction singuliére a l'univers
de Kateb : S'il elle ne permet pas d’en saisir toute
les nuances, elle réussi cependant a en trans-
mettre la séve. A croire que |'ame Kateb Yacine,
lui croyait si fort en la métempsychose, a plané
comme un vautour sur la scéne du TNA

SALLE HADJ OMAR
Croisement
romanesque entre
I'’Algérie et I'lrak

Tenue a la salle El hadj Omar du TNA, la
rencontre littéraire ayant comme thématique
« le théatre accueille le roman » et animée

par deux auteurs ayant le point en commun
d’avoir des protagonistes intellectuels, a savoir
le romancier algérien Hamid Abdelkader et
l'auteur critique irakien Ali Aouad a été une
escale romanesque pour inspirer le quatrieme
art, en présence de metteurs et scéne et ama-
teurs du théatre. Aprés des lectures extraites
de leurs ceuvres, chacun des intervenants

est revenu sur la thématique sur laquelle
gravite sa bibliographie. Passionné du roman
depuis son jeune age, l'auteur irakien dit avoir
attendu le moment opportun pour passer au
roman, aprés des publications de nouvelle

et de critique. « Jaimais le roman mais javais
peur, je le considérais comme un art difficile,
et qu'on peut l'approcher qu'apres avoir atteint
la maturité et la sagesse narrative, Cest une
exploration des profondeurs des themes
philosophiques », a-t-il fait savoir. Il revient
sur le catalyseur de ses envies romanesques :
« l'invasion américaine en Irak en 2003 a

été I'élément déclencheur de ma carriére

de romancier, c'est dailleurs autour de ce
theme que jai écris les trois romans », a-t-il
encore noté. De son coté, l'auteur algérien

a fait un bref apergu de ses quatre romans
dont I'histoire de la ville d’Alger occupe une
place importante, pour lui, I'histoire de la ville
dont se déroule les faits et la profondeur de la
pensée sont aussi importants que la langue et
la structure dans un roman

K.B



« ENIDAA » DU THEATRE REGIONAL D’OUM EL BOUAGHI
Plaidoyermonotone pourlesvaleurs humaines

ise en scéne par Belkacem Amar Moha-

med, écrite par le célebre écrivain, poéte
et dramaturge turc Aziz Nesin, et traduite en
francais par George Daniel et en arabe par
Hicham Mustapha, la piéce « Enidaa » (I'appel)
du théatre régional d'Oum El Bouaghi traite
les valeurs humaines. Le protagoniste de la
piéce est le professeur Mati, un humble qua-
dragénaire, pére de quatre enfants qui travaille
laborieusement pour subvenir aux besoins
de sa famille en fabriquant des « soubi » (ins-
trument de musique imaginaire). En dépit du
faible revenu de cette marchandise, le pére es-
saye, au grand dam de son épouse, d'enseigner
a ses enfants les valeurs de la satisfaction, et
de leur faire comprendre que I'argent n'est que
du vent, et que 'homme passionné vivra heu-
reux et comblé, mais peut-il trouver une oreille
attentive lorsqu'il vit dans la précarité avec sa
famille ? Par conviction, le pére refuse l'offre
d'un escroc qui propose dacheter toute sa
marchandise a un prix faramineux. La touche
fantastique du texte fait irruption lorsqu'on
posséde un « soubi », nul tentation maléfique
ne pourra atteindre son possesseur, chose que
la femme de Mati aura du mal a comprendre.
La piéce est une apologie contre la soif de l'ar-
gentetdes biens matériels, et suggere, a travers
son protagoniste, un discours moral faisant

de lart qui reste le sel de l'existence. La piéce
aborde les profondeurs des la vertu comme laf-
firme le metteur en scéne, rencontré a l'issue
du spectacle : « Aziz Nesin est un géant de la
comédie noire, il creuse profondément, avec
un style saugrenu, dans les valeurs humaines.
Son imaginaire n‘a absolument aucune limite
», a-t-il noté. Sur le mot soubi, qui n'existe pas
dans le dictionnaire francais, ni dans le diction-
naire arabe, Belkacem Amar Mohamed affirme
que c'estun instrument de musique imaginaire
crée par lauteur de la piéce, qui ressemble un
peu a une fliite. Pour ce qui est de la lumiére
terne qui donnait un décor mélancolique sur
scéne, le metteur en scéne indique que cela
symbolise I'ennuie et la monotonie que Mati
a soumis a sa famille. « Jai mis en scéne I'am-

biance de cette monotonie a travers |'éclairage,
dans le bordas du théatre la [umiére sappelle
lactrice merveilleuse, c'est elle qui a su dire les
messages internes du texte », a-t-il fait savoir.
Et afin dattirer |'attention du spectateur et ne
pas sentir cette monotonie du texte, le metteur
en scéne affirme avoir mis l'accent sur la cho-
régraphie, le clown et la musique qui n’était
pas dans le texte lourd du dramaturge turc.
La piéce est une explication simple du bon-
heur, comme l'explique le comédien Adléne
Triyi, qui a incarné le réle du professeur Mati
: « Le bonheur se trouve dans lart, c'est aussi
étre satisfait de ce que tu as, quand tu gagnes
ta vie en faisant un boulot que tu aimes et qui
te passionne, tu trouveras obligatoirement le
bonheur », a-t-il noté

les louanges de la vie simple et de la passion

« PREMIER BIS », DE LA COOPERATIVE CULTURELLE DE BORDJ EL KIFAN

« Awal moukarar » (Premier bis), de la coopérative culturelle de Bordj

El Kifan « L'espace culturel », a été présenté, hier, au public, a la salle
El Mougar en section Off, dans le cadre du 9éme Festival national du
théatre professionnel. Sur un texte du dramaturge et cinéaste émirati
Salah Karama Al Ameri, texte a la tonalité contemporaine et expérimen-
tale, la piece, mise en scéne par Abbas Mohamed Islam, est une quéte de
vérité, vérité douloureuse une recherche de soi, de son identité et de son
origine. C'est I'histoire d'une jeune femme, qui, de voyage en voyage, va
a la recherche de son pére. Une nuit de tempéte, elle frappe a la porte
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d’une taverne. Le tavernier, qui dormait, se réveille et ouvre la porte, lais-
sant |'étrangere y entrer. Tous deux commencent a parler. Il y a des mo-
ments de la piéce oti la discussion tourne a la confrontation, un échange
violent. Nait alors une situation conflictuelle. 'homme raconte sa vie,
son passé, ses voyages et ses exploits ; la femme raconte son malaise,
I'histoire d'une femme qui, il y a de nombreuses années, a donné nais-
sance a une fille. L'enfant est abandonné par le pére, un aventurier et
sans remords... La jeune femme raconte son histoire inévitablement
triste. La piéce, jouée en langue arabe soutenue, se déploie dans un jeu
franc et libre. Autrement dit, le jeu est aérien, percutant tant l'interpréta-
tion est efficace et convaincante. Le choix du niveau de langue est judi-
cieux, car il rend le jeu subtil et sa compréhension perméable. Il pousse
la dramaturgie a son paroxysme. Le jeu se révéle alors accrocheur. Un
jeu naturel et sincére. Le choix de la langue arabe classique confére, en
outre, a la piece une portée esthétique saisissante. Le metteur en scéne,
Abbas Mohamed Islam a eu recours a des symboles et s'est appuyé sur
des musiques du patrimoine targui et saharien pour souligner son souci
artistique de puiser dans l'identitaire. A cela sajoute la scénographie
signée Hamza Djabbalah. Cette derniére rend assez bien l'atmosphére
psychologique de la piece avec une scéne plongée dans une lumiere
rouge et une arriére-scéne animée complétant le récit dramatique. Il'y
a éruption d'émotions, des sentiments qui plongent le public dans une
ambiance a la fois de compassion et de révolte



Il était courageux de votre part de mon-

ter une piéce de Kateb Yacine, ce grand
écrivain qui suscite toujours les débats.
P>Kateb Yacine est auteur algérie
doncil est de notre devoir de monter s
piéces et le faire connaitre aux jeunes
aux gens qui ne le connaissent pas.
n'est pas aujourd’hui que jai déco
Kateb Yacine, mais nous avo
dance a dire « Non, ne touche
ceuvres de Kateb Yacine », alors v
tuer Kateb Yacine une deuxiée
J-ai dit non, il faut monter ses text:
Et pourquoi les metteurs en s
craignent de monter les pieces de
teb?

P ils disent qu’il écrit en poésie, q
ne comprend pas ce qu'il dit, et qu'o
ne sait pas ce qu'il veut... Je reconnais
que c'est difficile, mais est-ce qu'on na
pas le droit de s‘attaquer aux ceuvres
difficiles ? Doit-on rester dans la facilite
toute notre vie ? Il faut évoluer dans son
métier, dans sa vie artistique. Kateb Ya-

cine est un grand poéte, le cadavre en-

cerclé est écrit en vers, et qui dit poéme
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DJAMEL ABDELLI, METTEUR EN SCENE DE « LE CADAVRE ENCERCLE »

« Kateb Yacine n‘impose
rien du tout a ses lecteurs »

dit métaphore, et c'est uniquement le
poéte qui comprend ce qu'il veut dire
a travers sa métaphore. Il y a des vers
que je n‘ai pas compris dans I'ceuvre de
Kateb Yacine. Nous avons été vers des
situations en reposant sur l'analyse de
la scéne et en jouant la situation pour
éviter la poésie.

La mise en scéne semblait absente,
Pourquoi avez-vous opté pour l'espace
vide, voire quasi-vide pour un texte poé-
tique ?

>On peut faire du thédtre sans scéno-
graphie, sans lumiére... mais on ne pour-
ra jamais faire du thédtre sans comé-
diens. L'élément le plus important dans
une piéce de théatre c'est le comédien,
cest lui qui transmet ses émotions au
public, tandis que le décor, I'éclairage
et tant tout le reste ne transmettent pas
ces émotions. Quand un comédien est
rscéne, il joue son réle avec beaucoup
émotions, le public recoit et ressent
, c’est ce qui explique le choix de I'es-
ce vide.

croyez-vous pas que c’était de l'aven-
risme de monter une piéce aussi poé-
ue, qui repose sur le texte et le jeu des
édiens avec une troupe qui manque

évouement avec un texte
prés plusieurs mois de répé

jouer d'autres sp
d‘aisance(...) Qu
encerclé », j'ai su
m'intéresse dans cette ceuvre, et ce que

3 3 ’, 3 3 I
jai essayé de faire montrer, c'est I'his-

toire damour entre Lakhdar et Nedjma
en plein ébullition d'une société vis-a-
vis du colonialisme. Je nai pas voulu
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que je veux, ce qui

Entretien réalisé par Kader Bentounés

aller vers le symbolisme, je ne peux pas
comprendre le symbolisme de Kateb
Yacine. C'est Lakhdar qui aime Nedjma,
et de l'autre coté, il y a le devoir envers
son pays qui l'attend, celui de combattre
le colonialisme, il s'est retrouvé dans ce
dilemme.

Est-ce que vous croyez que vous avez
mis assez d’éléments pour que le spec-
tateur appréhende l'histoire d'amour le
fil conducteur de I'histoire ?

’]e ne sais pas, c'est ce que jai essayé
de faire, peut-étre que je ne suis pas
encore arrivé. Et cest aussi le génie de
Kateb Yacine, en lisant ces livres, nous
aurons cent et une lectures, chacun a
sa propre lecture, il donne liberté a son
lectorat pour avoir sa propre lecture et
il n‘impose rien du tout, une piéce de
éatre doit avoir plusieurs lectures.
DUS avez recu une critique négative et
e piéce a suscité un vif débat. Quel
nentaire faites vous ?

yais que les hommes de théatre
allaient poser des questions
‘est le cas dans tout débat,
ement il n'y a eu aucune
avait que des réactions
e théatre c'est le débat et
it avancer les choses. Ca
a monter des textes plus
pense méme de monter
xtes de Kateb Yacine car
dit que ces piéces sont
, apres cette expérience,
e apprendre pour en faire

Note

Dans le numéro 116 de la revue, paru
hierjeudi4 septembre, nous avons, par
erreur, inversé les photos accompa-
gnants les articles sur les deux piéces
en compétition « Le disque jaune » et
« Le cadavre encerclé ». Mille excuses
aux artistes et aux lecteurs.
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