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Les professionnels favorables
a la valorisation du texte dramatique algerien

« L'accés a la culture, a la connaissance des civilisations, favorise un débat constructif et permet de déconstruire les discours prosélytes »,
a souligné le ministre de la culture, Azzedine Mihoubi, lors de son allocution prononcée a l'ouverture de la dixiéme édition du Festival
National du théatre professionnel. Ainsi a cette occasion, le ministre, a souhaité faire de la littérature nationale un fil conducteur de son
programme. Cette expression, aujourd'hui peut-étre un peu banale, n'en cache pas moins une réalité et une richesse pour I'Algérie. Le
ministre revendique a juste titre dans les enceintes culturelles nationales la promotion de la production de la culture locale. « Je crois que
nous devons également chercher a donner un contenu concret a cette ambition afin que la promotion des ceuvres algériennes, ne se limite
pas seulement a une formule incantatoire ». Certains artistes, universitaires et cadres du secteur de la culture ont salué ce qu’ils qualifié
de louable initiative, une initiative conditionnée d’'un oui mais... Ecoutons-les.

— M. Ghribi Abdelkrim,

enseignant a l'université de Mostaganem :

La littérature passe presque nécessairement par la média-
tion du quatrieme et du septieme art. Inégalités linguistiques
et conflits historiques, s'ils ne sont pas souhaitables en soi,
offrent 'avantage d'accélérer le développement des cultures.
En effet, la « réappropriation de I'histoire » constitue la pre-
miere dynamique de l'autonomie, condition de l'institution-
nalisation littéraire. Pour ce qui concerne la déclaration du
ministre sur I'encouragement et la promotion des ceuvres
algériennes, je suis d'accord sur le principe. Mais la question
qui se pose est que de définir ce qu'est l'algérianité en termes
de création et de créativité dramatique. Depuis les premiers
pas de la littérature orale jusqu’a I'épanouissement d'une
écriture littéraire, la conscience linguistique des écrivains
s'est affinée, les textes appartenaient aux registres oraux du
conte et de la poésie chantée. « Réservoir de thémes et de
structures archétypales ». Ces textes ont servi a la constitu-
tion de la littérature nationale.

— H'mida El Ayachi,
Journaliste et dramaturge :

Sur le fond je suis tout a fait d'accord ! Mais quant a la ma-
niére, I'avenir nous le dira.

— Abdelkader Bouazzara,
Directeur de l'orchestre symphonique Algérien :

Cest encourageant pour les auteurs algériens. Cela doit étre
professionnel.

— Lotfi Bensebaa,
metteur en scéne :

La déclaration du ministre pour donner plus de considé-
ration aux ceuvres locales, est une gifle qui nous réveillera
pour nous revaloriser la production locale et surtout booster
nos jeunes et les encourager a aller de l'avant, tout en étant
eux mémes.

— Mohamed Adar,
Auteur, comédien et metteur en scéne :

Je suis a cent pour cent avec les dires du ministre, car, cest
a partir du local qu'on peut accéder a l'universel. Je pourrais
méme dire que c'est le seul ministre, et jassure mon entiére

responsabilité de mes propos a faire de telles déclarations.

- Propos recueillis par : Idir Ammour




« Saleh Bey » du théatre régional de
Constantine a ouvert, hier, le bal des
compétitions, inscrites dans le cadre de
la dixieme édition du festival national du
théatre professionnel.

Mise en scéne par Tayeb Dehimi sur un
texte de Said Boulmerka, la piéce narre
I'histoire de 'un des beys les plus connus
de la ville de Constantine, Saleh Bey en
l'occurrence. Avec pour repére ['histoire

véridique de ce personnage qui
a régné en main de fer sur le
beylek de l'est, I'élément de la fic-
tion a pris le dessus dans certains
passages de l'aveu du metteur en
scéne : « Jai abordé le spectacle
sur langle humain, mettant en
exergue un Saleh Bey, capable
daimer et de hair, de faire la
guerre ou faire régner la paix.
Tout commence lorsque le per-
sonnage de Salah, 4gé a peine de
16 ans débarque au port d’Alger en pro-
venance d'lzmir (Turquie). Une voyante
lui prédit d'abord un avenir radieux mais
cesse brusquement son augure, sa figure
sassombrissant, gagnée par I'épouvante
al'examen des lignes de sa main. Il débute
son périple comme garcon dans un café
avant d'intégrer larmée des Janissaires
qui l'affecte a Constantine. Guerrier brave

« SALEH BEY »,
un biotheater
loin de I'apologie

et ambitieux, le jeune Salah démontre
ses qualités militaires dans la bataille du
beylick de Constantine contre le bey de
Tunis. Il épouse la fille du bey Ahmed Bey
El Kolli au grand dam de Brahem et Hou-
cine, deux autres prétendants a sa main.
Le récit est linéaire égrenant les faits mar-
quants, ponctué par deux gouals, en fait
deux musiciens chanteurs, intervenant
sur des airs du malouf. La particularité
du spectacle, contrairement a nombre de
biothetar montés par le théatre algérien
ces derniéres années, est de ne pas verser
dans une approche apologétique. Tous
les ingrédients de cette piéce de théatre
documentaire auraient été avantageu-
sement traduits dans une tragédie : lutte
pour la conquéte du pouvoir, trahison,
amour, fureur et mort violente. Dom-
mage pour la transcendance.

- Hakim Brahim

Tayeb Dehimi, metteur en scene : Dévoiler la face cachée de Salah Bey

A travers votre mise en scéne de « Salah Bey
», le public découvre un autre parcours que
celui d'un guide qui a marqué l'imaginaire
collectif par sa noblesse et son charisme,
pourquoi vouloir démystifier le personnage ?

Il est vrai que Salah Bey est un personnage
qui a fasciné la ville de Constantine, cepen-
dant jai eu pour lui une autre fascination en
découvrant certaines zones dombres autour
du mythe. En travaillant sur son histoire avec
l'auteur Said Boulmerka, jai voulu montrer
cette face cachée de lui en sappuyant sur
des faits historiques qui nous révelent un
homme assoiffé du pouvoir, complétement
excentrique et prét a tout quitte a semer le
trouble et manipuler les chefs des tribus afin
de les monter les uns contre les autres dans
le but d’éliminer des adversaires. C'est a par-
tir de ces faits que nous avons, moi et lauteur
orienté |'écriture afin de montrer cette face
cachée et méconnue de |'Histoire.

La mise en scéne est suggérée sous la forme
d'un théatre documentaire, est- ce un choix
de ne retenir que les faits historiques ?

En effet, il sagit d'une problématique qui
, , . i

sest posée au niveau de l'écriture du texte,
en s'interrogeant sur plusieurs approches
convergentes. La complexité du personnage

principal, en l'occurrence Salah Bey, nous a
dicté l'itinéraire de cette histoire ainsi que la
construction de sa trame avec des person-
nages périphériques, car en fin de compte,
Salah Bey est un homme qui avait scellé son
destin deés le départ, c'est-a-dire depuis son
jeune age jusqu’a sa mort. L'histoire nous
montre combien il était assoiffé de pouvoir
depuis son jeune age, il ne révait que de ca.
Il avait tué un homme a I'dge de seize ans
avant de fuir vers Alger, et puis son engage-
ment militaire nourri par lambition et puis la
prétention décadente, ont abouti a un destin
qui finit par une mort tragique. La soif du
pouvoir ne peut mener qu’a cela. Etil fallait
recentrer la mise en scéne sur I'histoire per-
sonnelle de Salah Bey.

Vous avez fait intervenir simultanément des
éléments d'informations multiples a tra-
vers |'écriture en prose, le chant Malouf, ou
encore des symboles lié a I'histoire intime de
Salah Bey a I'exemple de la présence du cor-
beau; pourquoi ?

L'écriture en prose est un choix étroitement
liéaustyle particulieral'auteur, aprés on peut
aimer ou ne pas aimer. Dans l'idée de faire
ressortir le spectacle, les choix que vous avez
cités relévent de I'épistémologie : comment
définir chaque élément de la mise en scéne

dans le contexte de I'époque ? Par exemple
les costumes des soldats turcs en couleur
noir, signe de deuil. Mais une fois arrivé au
pouvoir, on porte une couleur rouge celle du
sang. La conception de leurs costumes est
encodée puisque les militaires turcs se dé-
marquent comme une entité étrangére a la
population autochtone, celle-ci, est habillée
avec des tenues traditionnelles pour affirmer
son identité. Dommage que certains, y ont
vu les choses d’un point de vue trés subjectif.
Alors que jai installé tout ces éléments dans
contexte lié a une période de 'histoire.

Pendant le débat, vous avez dit que lamort de
Salah Bey comme scéne final était un choix
personnel, un réglement de compte avec le
personnage ou avec I'histoire ?

Oui, un choix fantaisiste que celui de recons-
tituer sa mise a mort par pendaison. Je vou-
lais me venger de lui en quelque sorte. Il y a
un fait historique qu’on ne connait pas, c'est
que les autorités ottomanes de I'époque, or-
donnaient d'exécuter la population autoch-
tone par la décapitation. Tandis qu'on réser-
vait la pendaison pour les turcs. Je me suis
interrogé sur le sens de cette discrimination
méme dans la mort.

- Entretien réalisé par. Fatma Baroudi

2015 Adwd ¢




AZZEDINE MEDJOUBI
llya20ansl'élan brisé

Directeur du Théatre National Algé-
rien et figure marquante des pre-
miéres expériences de thédtre hors de
la tutelle étatique en Algérie a la fin des
années 1980, Azeddine Medjoubi a été
assassiné un 13 février 1995 4 la sortie
de l'opéra du Port Said. Il avait 48 ans et
portait de belles promesses dans l'art de
la mise en scéne avec deux spectacles
de tres bonne. Des balles déchargées
haineusement dans la poitrine l'ont fait
taire a jamais, laissant en nous I'écho de
I'infinie tendresse d'un Cherif ezzaouali
admirablement campé dans « Hafila tas-
sir», un Chérif chantant une émouvante
comptine que l'on n'est pas prét d'oublier
« Nouara Benti ». Vingt ans aprés, son
souvenir reste vivace dans la mémoire
collective: Un visage au sourire chaleu-
reux, une moustache fournie mais pas
trop et le regard pétillant. De Medjoubi,
les spécialistes retiennent son parcours
exceptionnel nourri par la passion et la
rigueur, celle du comédien de composi-
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tion, une denrée trés rare au sein de sa
génération. Lui, fils d'un avocat, décide
de faire contre toute attente parentale de
faire carriere dans le 4e art. Ce sera durant
les années 1960 aprés sa rencontre avec
Ali Abdoun une autre figure de mouve-
ment théatral. Vingt aprés ses débuts et
au sommet de la gloire, Il fonde avec Zia-
ni Cherif Ayad, Sonia et M’hamed Ben-
guettaff, la troupe indépendante El-Qa-
laa (La Citadelle). Il a été distribué dans
notamment El-Ayta (1988), Hafila Tassir
et Hassaristan (1991). Aprés avoir quitté
en 1993 la troupe EI-Qalaa, il revient au
théatre public. Ce sera au Théatre régio-
nal de Batna avec « Alem El-Biaouche »
prix au Festival international de Carthage
et en 1994 au théatre régional de Béjaia
au sein duquel il monte la piéce «El-
Houinta » (La Boutique). En 1995, alors
qu'il ne faisait pas bon d'étre artiste et en-
core moins au tout devant, il est nommé
directeur du Théatre national algérien. Il
avait la grande ambition de relancer le

Le témoignage

théatre algérien par la promotion d’une
politique d'encouragement aux jeunes
troupes qui a ce moment s'imposaient
alors que le théatre professionnel avait
perdu, en raison de l'exil des uns et des
autres, beaucoup de sa séve. Dans « les
chasseurs de Lumiéres», un album datant
de 1993, Idir rend hommage aux intel-
lectuels assassinés pendant la décennie
noire a travers Aggig (La fleur) dont les
paroles sont inspirées légende. Elle nous
rappelle I'éblouissant Azzedine et le re-
pere qu'il demeure. Idir y relate ['histoire
d'une fleur arrachée par un tourbillon
mais vite ramassée par les chasseurs de
lumiére, des créatures célestes dont le
rdle est de capturer les éclairs durant les
temps dorage pour les transformer en
lumiére éclairant la terre. ils confient le
sort de la fleur ala Lune qui, elle, la garde
parmi les étoiles : « Alors, sivous aperce-
vez cette étoile scintillante, c'est elle qui
nous aindiqué le chemin vers le poeme »

— Fatma Baroudi

de Djamel MARIR,

président du jury

Azzedine demeure pour moi un des monuments de la pratique théatrale

en Algérie, en particulier dans le jeu de l'acteur. Il a marqué les planches

par sa présence et ses brillantes prestations en tant que comédien puis
metteur en scéne. Sur scene, il était I'un des rares a pratiquer la compo-
sition. Sa disparition, celle de I'ami et de l'artiste, est une perte incom-
mensurable. Azzedine a donné sans compter au 4éme art, n‘oubliant de
transmettre son métier aux jeunes talents. Assassiné a 'dge de 48 ans,
il était au faite d’'une irrésistible ascension. En 1995, il venait de prendre
les destinée du TNA et avait I'ambition, malgré la désespérante décennie
noire et l'interdit sur l'art, de promouvoir la pratique théatrale en Algérie.
Un tristement 13 février, des balles assassines I'envoient rejoindre son ami
Abdelkader Alloula, lui aussi ignoblement terrassé par I'hydre terroriste




Renouvellement, dites-vous

Ya t-il  renouvellement dans le
théatre algérien? Qu'entend-on
exactement par 1a? Les avis sont tran-
chés, chacun abordant la question par
un bout, parfois sans une mise en pers-
pective, sans vue d'ensemble. Toujours
est-il que celui qui examine la liste des
seize spectacles en compétition au
FNTP ne peutmanquer d'étre frappé par
le fait que sur leurs quinze metteurs en
scéne, I'un en ayant monté deux piéces,
seulement deux de ces artistes sont
de la génération de ceux qui ont «fait
leurs armes » durant les trois premiéres
décennies de l'indépendance. Tous les
autres sont issus des trois autres der-
niéres décennies postindépendances.
Interrogé a ce propos, Tayeb Dehimi
admet que lui et Ziani Cherif Ayad font
effectivement figure de vétérans, no-
tant au passage, non sans humour: « Et

par un malin hasard, ce sont nos deux
spectacles qui ouvrent en son premier
jour la compétition ! », comme si aprés,
dés le deuxiéme jour, on devait passer
a autre chose ! « Non, tréve de plaisan-
terie, je crois que l'aspect générationnel
n'est pertinent, en termes de création
et de créativité, que I'on considére que
nous autres avons été forgés, pour ce
qui de notre perception du monde et de
notre sensibilité, par une autre époque,
ce qui nécessairement se refléte dans
nos travaux ». Pour Ziani, la question se
pose plutdt en termes de transmission
entre générations : « Est-ce qu'il y a ca-
pitalisation des expériences passées?
Cest la la question fondamentale,
au-dela de la césure générationnelle
évidente et de ce qu'elle implique!»
Mais, si l'on creuse davantage l'obser-
vation de départ, on sapercoit que la

Nous rappelons a I'immable attention du public que
chaque représentation en compétition est suivie d'un
débat au niveau du 2¢ étage du TNA. Vous y étes les
bienvenus.

«nouvelle » génération n'est pas aussi
homogeéne dans sa constitution que
le laisse penser sa globalisante déno-
mination. En effet, au-deld dautres
différenciations, comme celle relative
au sexe, il y a ceux qui sont issus d'une
formation académique et ceux que le
mouvement semi-professionnel —pas
vraiment amateur- des années 1990 a
formé, a un moment de grande remise
en question des valeurs et de plongée
dans les incertitudes et lors desquelles
émergeait un « autre » théatre plus cen-
tré sur le questionnement que les certi-
tudes. La s'ouvre un vaste champ pour
la recherche qui permettrait de cerner
les tendances d'un théatre algérien
dont l'identité «territoriale », pour ne
pas dire nationale, semble au goiit de
certains moins évidente quauparavant.

- Mohammed Kali
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