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« TAHAOULAT » Réquisitoire contre le charlatanisme

Frimehdi a mis en scéne pour le
compte du théatre régional de Souk
Ahras «l'ane dor», le premier roman
de I'histoire de I'humanité. cette oeuvre
d’Apulée de Madaure, le numide a été
adapté par Haroun Kilani. Intitulée
«Tahaoulat» (métamorphoses) selon
le deuxiéme titre du roman, la piece
raconte le malheureux destin de Lucius
qui s'est métamorphosé en dne par effet
de magie. Tout commence Iorsque Lu-
cius part en voyage pour Thessalie afin
dapprendre les pratiques de la magie.
Accompagné de son ami d’enfance, il se

précipite chez Mélone et sa femme Pho-

MOHAMED FRIMEHDI,
METTEUR EN SCENE:
« L'ANE D’OR » AETE TRES
DIFFICILE A ADAPTER
- Propos recueillis par
Hakim Brahim

Comment vous avez géré
cette adaptation d’'un
texte datant de plus de
2000 ans ?

Le texte de « I'’Ane d'or » a été trés difficile
a adapter du moment ot il manque

une intrigue source d'actions. L'adapta-
tion s'inscrit dans le contexte des textes
post-dramatiques. Ca été un peu pénible
pour trouver les bonnes formules pour
I'adapter scéniquement, c'est dailleurs

5 2015 s oYl

tis avec laquelle il entretient une relation
amoureuse tenue secréte. Aprés une for-
tuite rencontre avec le philosophe Aris-
tote, Panvéla, aristocrate de la ville, lui
ouvre son manoir pour lui offrir le gite.
Il décline I'invitation, son intention étant
de rejoindre sa dulcinée. Panvéla le met
en garde contre Photis qui excelle dans
la pratique de la magie noire, elle qui a
transformé plusieurs personnes en créa-
tures surnaturelles, souvent animales.
Aveuglé parson envie folle de devenirun
oiseau, lui qui réve de liberté, il s'adresse
a sa maitresse. Mais Photis se trompe et
lui remet une autre potion qui le méta-

I'effort que jai fourni avec le scéno-
graphe en procédant a des retouches
du texte afin de le rendre accessible et

adéquat a 'exploitation de la scéne.
quelles autres significations ont les

triangles dans le décor ?

Nous avons opté pour cette forme qui
donne la lettre A en majuscule. Un A qui
veut dire Algérie et Afrique du moment
ol Apulée est natif de I'Algérie et du
continent africain.

C'est pour dire que cette histoire du
premier roman de ['histoire est d'ori-
gine algérienne et africaine, c'est un
choix efficace pour présenter plusieurs
espaces qui se sont adaptés au texte,
notamment dans le but de ne pas tom-

morphose en ane. Il parviendra a retrou-
ver sa forme originelle oubliant son ami
qui I'a sauvé mais qui a été transformé
en ours. La mise en scéne a su utiliser les
espaces ainsi que les ressources que luia
offertes la scénographie signée par Yahia
Benamar; le texte en arabe classique
était de temps ponctué par des répliques
en arabe dialectale, créant un effet de
distanciation. Les comédiens, avec beau-
coup de fougue et dallant ont su camper
leurs personnages. Dommage que par-
fois le rythme s'essoufflait.

- Hakim Brahim

ber dans la monotonie et la lenteur.
Pourquoi la piéce a été interprétée en
arabe classique et non pas en arabe
dialectal ?

Jai toujours travaillé sur des textes

en arabe classique, et ce depuis mon
adolescence. Jai peut-étre un faible
pour l'arabe classique. Comme le texte
proposé par le directeur du théatre
régional de Souk Ahras a été écrit en
arabe classique, cela ne ma pas présenté
une difficulté. Je trouve par ailleurs

que les dialogues étaient en arabe
moderne compris par tous, jai remarqué
que le public a suivi attentivement les
échanges.



« ARTICLE 146 »
L'héritage de toutes les discordes

Apreés la disparition du mari, une veuve
décide d'imposer de nouvelles regles
dans son foyer: elle fait subir a ses trois
filles un spartiate régime fait de deuil et
d’isolement. Obsédée par les apparences
et le qu'en dira-t-on, elle ferme sa porte
a tout prétendant au mariage avec l'une
ou l'autre de ses filles. Pour elle, ce ne
sont pas elles qui sont convoitées pour
elles-mémes mais plutét leur part d’héri-
tage laissé par le pére. La mise en scéne
signée par Walid Bouchebah rev isite « La
maison de Bernarda Alba », une fameuse
piéce de Federico Garcia Lorca. Ce faisant,
il interroge les rapports sociaux corrom-
pus et pervertis par l'obsession de la vie
matérielle et la notoriété. A travers cette
donne, laveuve, en maitresse rigide, dicte
ses lois. Ses filles souffrent de son oppres-
sion, menacées d'étre déshéritées en

) g A

cas d’insoumission. Cepen-
dant, la fille cadette, avide de
vivre et du contact extérieur,
tente une issue: « je nNe veux
pas vieillir ici sans connaitre
'amour » crie-t-elle. Elle es-
saie de gagner sa sceur ainée
a sa cause et de I'amener, elle
aussi, a quitter le domicile
familial. Mais, c'est la rupture.
L'oppressant huis-clos tend
les relations et exacerbe la
violence d’'une société fermée
et murée ou plutét emmu-
rée. Emmurée par l'article 146 du code la
famille, un article qui a fourni son titre a
l'adaptation. La troupe Banat Hawa qui
a produit le spectacle, s’inscrit dans une
expérience vulgarisation du théatre et
propose une approche réaliste qui efface

« RIK ECHITANE » Les tourments de I'abandon

La comédienne Wahiba Baali a pré-
senté hier a la salle « Hadj Omar » dans
le cadre du programme de proximité du
10e FNTP un monodrame intitulée « Rik
echitane » (la salive du démon) avec l'as-
sociation des arts dramatiques « Sarkhat
erokh » de Tamanrasset.

Relatant le monologue interne dune
jeune femme perdue dans un vaste désert
mais également dans le temps et dans

I'espace. Elle cherche désespérément son
pere qui l'a abandonnée, la laissant seule,
livrée a ses questions existentielles. Sur
un texte écrit par le dramaturge irakien
Abdelmouhcine Faleh, la comédienne a
interprété avec beaucoup de concentra-
tion ce spectacle qui repose tantot sur le
silence tantdtsur l'expression du visage et
les expressions corporelles a travers des
tableaux chorégraphiques rimant avec la

T

toute barriére entre la scéne et le public.
Banat Hawa est une coopérative créée en
2013 par la comédienne Fatiha Ouerad.
Elle regroupe des comédiens diplomés de
I'ISMAS ainsi que des amateurs.

- Fatma Baroudi

musique et les bruitages. Jouant sur une
scéne quasi-nue, Wahiba a su exploiter
ce vide composé seulement d’un tapi et
un imzad, instrument de musique mono-
corde mythique du riche patrimoine des
touaregs. Une heure durant, le spectacle
relevant du théatre de l'absurde a illustré
la douleur de la solitude et de I'abandon.

- Hakim Brahim
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« ETTAHADI » ou comment dépasser la peur

«Ettahadi», 7espectaclea entrer en
compétition, a été présenté jeudi
apres midi au théatre national algérien
«Mahieddine Bachtarzi». Avec pour
prétexte la propagation de la peste
ravageant tout sur son passage tout
comme le «printemps arabe » dévas-
tant le monde arabe. Mis en scéne
par Bouhaiek Abdelhamid, inspiré du
texte « Etat de siége » de Albert Camus,
interprété par Ramzi Achour (Nassim),
Djouani Younes (El-Bahri), Amina Fe-

riak (La femme), Kenza Asala Ben Bou-
saha (Rahik), Ines Bousaid (le femme
du juge), Samia Ouatar (la fille du juge),
Antar Zaidi (Taaoun ou la peste), Aicha
Messaoudi (le secrétaire), Kacemi Kha-
tab (le gouvernant ), Mesbah Khanfouf
(le juge), Norredine Kahil (assistant)
et Sohail Soualmia ('homme), le spec-
tacle a ravi durant prés de 90 minutes
le public. Les acteurs, tous jeunes, se
sont en effet distingués par leur capa-
cité a passer rapidement d'un réle a

lautre, tenant le cours d'un rythme
soutenu, passant aux divers registres,
le tragique et le burlesque. Dévoilant
une vision tragique sur « le printemps
arabe » et les «révolutions», de pe-
tites intrigues se succédent. Le travail
sur les lumiéres, la scénographie et
la complexité des personnages par-
ticipent des émotions charriées par
le spectacle. L'espace scénique a été
bien exploité par la metteur en scéne.

- Mehdi Isikioune

Abdelhamid Bouhaiek:
« Les méfaits du printemps arabe »

Qu'est-ce qui vous a incité a monter
« Ettahadi » ?

Javais le besoin de jeter la lumiére les
méfaits des révolutions sur le monde
arabe. Jaime traiter ce genre de sujets
par lesquels je peux apporter un plus au
spectateur.

« Ettahadi » s'appuie sur un texte
d’Albert Camus, « Etat de siége »...
«Le Défi » prend prétexte de I'épidémie
de la peste, une maladie qui népargne
personne et ravage tout sur son chemin
tout comme le « printemps arabe»,

la violence armée qu'il entraine et la
destruction des Etats et du tissu social
arabe. Le paralléle est |4 entre ce terrible
fléau et le fameux printemps. Il est
essentiel d'en rappeler les effets négatifs.
Peut-on savoir quels sont les autres
sujets qui vous intéressent?

J'aime aussi les sujets sociaux et le c6té
classique des sujets et j'aime évoquer
aussi des sujets tragico-comiques, je les
trouve meilleurs pour transmettre un
message par le théatre.
-Proposrecueillispar : Mehdilsikioune




Souvent, les représentations semblent
connaitre un sérieux déficit dans la
prise en scéne des différents langages
de manifestation investissant la piéce
théatrale. On oublie ainsi qu'un spec-
tacle théatral est le lieu d‘articulation de
nombreux codes et de plusieurs langages
qui donnent a voir une sorte de machine
cybernétique faisant cohabiter différents
espaces. Si le metteur en scéne et le jour-
naliste méconnaissent ces éléments fon-
damentaux de lappareil théatral, il est
tout a fait normal que la piéce finit par
perdre de sa force. Ce que nous consta-
tons quotidiennement, c'est une sorte de
facilité et une flagrante méconnaissance
des techniques d’écriture scénique, ce qui
fragilise considérablement la dimension
spectaculaire égarée dans les rets obs-
curs de l'inanité esthétique. Il est d'une
nécessité absolue de se familiariser avec
les grands courants de l'écriture théatrale
pour pouvoir réellement jouer/mettre en
scéne/critiquer un spectacle. Comment
peut-on monter/critiquer une piece si
on ignore les tenants et les aboutissants
des propositions émises par Stanislavski,
Meyerhold, Grotowski, Kantor, Artaud,
Brecht...qui partent de la posture et de
la place du public autour duquel sarti-
culent toutes les recherches. Le specta-

Le théatre n'est pas la littérature,
méme s’il comporte quelques
éléments littéraires

teur a besoin de se reconnaitre dans ce
que nous lui proposons et dapprécier la
performance spectaculaire faite de beaux
gestes et de paroles investies d'une cer-
taine densité qui permet au théatre d'étre
le lieu de cristallisation d’'un discours ot
le mouvement n'est nullement gratuit,
faisant jonction avec une parole qui de-
vrait-étre étre moins bavarde, c'est-a-dire

marquée par les jeux idéaux de I'écono-
mie linguistique. Au théatre, parler, clest
dire, émettre un geste, cest signifier une
réalité, un monde, clest construire une
représentation. Le théatre est un monde
fait d'artifices, une construction d'images.
Cest pour cette raison que la formation
demeure indispensable, comme dAailleurs
la convocation de tous les métiers qui,
aujourd’hui, dans notre pays, prennent
la clé des champs. Pour beaucoup, un
simple objet au théatre n'est nullement
important alors qu'il participe de la mise
en ceuvre du discours théatral. Parler de
Alloula ou monter un spectacle sans mai-
triser les contours techniques contribuant
ala mise en scéne d'un texte, ou les diffé-
rentes propositions de lecture/écriture

Le théatre n'est pas un marché

public

(le théatre comme espace paradoxal, les
actions physiques chéres a Stanislavski et
a Vaktangov, biomécanique, jeux d'éton-
nement et de distancement, la commedia
dellarte, Lessing, Craig ou Piscator), cest
aller tout droit dans le mur d’'un échec
annoncé. Jai remarqué ces jours-ci une
flagrante non maitrise de la scéne devant
étre percue comme un micro-territoire
exigeant sa propre géométrie et ses rap-
ports avec la salle, une méconnaissance
anthropologiques
en rapport avec le lieu scénique et une
grande dispersion au niveau du jeu bri-
sant le rythme et catapultant une voix
et une phonie trop peu travaillée alors

des configurations

qu'elle devrait étre le centre nodal de la
relation son/image/geste. Le théatre n'est
pas un marché public, pour reprendre Pa-
trice Chéreau qui recommandait toujours
a ses acteurs de maitriser profondément
le texte et de mémoriser les instances
imaginaires et les différentes configura-

LE THEATRE, CE N'EST PAS SI SIMPLE

Parler aujourd’hui de théatre en Algérie, c'est évoquer inéluctablement la question de la

formation qui reste un élément fondamental permettant une meilleure lecture/écriture
du fait théatral.

tions géométriques, tout en insistant sur
lautonomie du théatre qu'il ne faudrait
nullement réduire a la littérature. Le
théatre n'est pas la littérature, méme s'il
comporte quelques éléments littéraires.
Il n'est pas également une copie originale
du monde, mais une simple construction
d’images, une adaptation. Tout texte est
une adaptation. Shakespeare, Brecht,
Ibsen, Beckett, Alloula, Kaki, Wannous,
Soyinka... sont des adaptations. Car pour
reprendre, Roland Barthes et Borges, la

parler de crise du texte en Algé-
rie, c'est méconnaitre I'histoire
du théatre en Algérie

littérature et le théatre constitueraient
un plagiat généralisé, mais qui se singu-
lariseraient par le jeu particulier sur le
langage. Ainsi, dans le méme sens, parler
de crise du texte en Algérie, cest mécon-
naitre I'histoire du théatre en Algérie et
I'importance de la réception qui participe
de la mise en ceuvre du sens et de la na-
tionalité du texte. Moliére, Fassbinder ou
Pinter sont des Algériens, une fois joués
devant un public algérien qui les investit
de son imaginaire et de sa culture.

Une chose est siire, le chemin est encore
long pour faire acte de théatre. Ce serait
bon que les gens comprennent, une fois
pour toutes, quaujourd’hui, il est temps
de s'ouvrir aux expériences européennes,
américaines et asiatiques qui sont les
seules nous permettant davancer. S'il
vous plait, faites un petit détour du c6té
d’Avignon ol sont programmés environ
1200 spectacles par jour ou dans des
pays de théatre. Les pays arabes et afri-
cains vivent les mémes miséres que notre
pays. Ainsi,
nous former.

peut—étre pourrions-nous

— PAR AHMED CHENIKI
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