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Le théitre comme
réceptacle d’une pensée
critique et revendicative

Les pays du Maghreb qui imitérent au début du sié-
cle passé les troupes égyptiennes et syriennes en
formant leurs comédiens et metteurs en scéne dans
le tas, durent attendre les premicres années de 1’in-
dépendance pour former leurs premiers metteurs en
scénes, scénographes et comédiens dans les écoles
occidentales. Ces derniers ne furent pas plus que
Georges Abyadh. Ils vont suivre de prés 1’évolution
du théatre en Occident et transposer dans leur cul-
ture les expériences des novateurs ; Artaud,
Brecht, Grotovski, Peter Brook.

Les auteurs du XX€ siécle francais, allemands, ita-
liens, anglais, polonais, russes vont tous inoculer
I’imaginaire des maghrébins et des arabes qui , en
traduisant ou en adaptant leurs textes, versent dans
le contexte arabe une sensibilité et une poésie qui
forcent le rideau de la langue. Que En attendant
Godot devienne dans le contexte tunisien ou
Marocain Fi intidhar Mustapha] ou que la Mere
courage de Brecht devienne dans le méme contexte
Al-Om courage ou Médée de J. Anouilh Midia , La
Maison de la poupée, Beit el arous de Henrick
Ibsen, traducteurs et metteurs en scéne font verser
dans la langue arabe ou dialectale, et par-la dans la
culture locale, des ingrédients qui relévent du génie
de ces textes. Le didactisme marxiste de Brecht et
sa théorie de la distanciation sont passés dans le
contexte arabe a travers La Résistible ascension
d’Arturo Ui, Galilée, La Mere courage.
L’existentialisme de Sartre est passé a travers ses
pieces maitresses : Les Mouches, Huis clos.
L’absurde et la choseté qui déterminent I’univers de
Becket sont passés a travers la traduction de ses
picces fétiches : En attendant Godot et Fin de par-
tie. Les traductions et mises en scénes des textes de
Koltes ont fait passer dans le paysage artistique
maghrébin et arabe cette inquiétante angoisse qui
résulte de notre impuissance a faire malice avec le
quotidien. C’est que le théatre, en tant que specta-
cle vivant, plus que la musique ou la danse, mobi-
lise plusieurs instances créatrices et chacune de ces
instances vient a la création avec une prédisposition
a conjuguer son imaginaire avec 1’autre. Ces instan-
ces sont primordialement : 1’auteur, le metteur en
sceéne et ’acteur.

De cette rencontre entre les imaginaires est née,
dans le contexte arabe, grace au théatre, une sensi-
bilité, une culture et un éveil des consciences. Il fut
le lieu a partir duquel s’est développée une pensée
critique et revendicative. (...)

1. Adaptation et mise en scéne de Tayyeb Seddiki, met-
teur en scéne marocain.

*Universitaire, auteur et metteur en scéne (Tunisie)
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« Mustankaé al Diab »

N°75 Mardi 31 Mai 2011

Tafelsafit n-wallugh lak d-wuhud

Yuli lehjeb ladca ghaf tarbadt
umezgun amawi n-temdint n-
Batna itacequft «Mustankaa al
Diab» negh « Azuligh nyucanen
», ikecmen timzizelt netfaska
taghenawt umezgun asadur di
ddort agi this setta.

Tacequft « Mustankaa al Diab » ttin id-
yesufagh Fouzi Benbrahim igefkan urar
itejmadt muqren izeffanen ilmazyen am
Halima Benbrahim, Salah Boubir, Fouad
Laboukh, Samir aoudjit, Nawal
Messaoudi, Aicha Messaoudi, Zaoui
Mohamed Tahar, Mustapha Sefrani,
Foudil Assoul lak d-Youcef Sehiri.

Tikti n-tcequft agi tettezzi di tfelsafit n-
ddunit, imi tettmeslay ghaf laxdaa, lek-
deb, ahmel n-yiman, takurda, yerna ula
dahemel ineqan yellad ghaf saras tamedit
n-ladca. Anecta yarkul, yebnat umaru
aswissi Fréderic Dorinmat degedris «
Franc VI ».

Ihi tagsit n—tcequft agi tettezi ghaf Franc
VI, argaz ihekmen amsedrim isdedjan
imawlanis, uyernu dnetta id wis xemsa
ihekmen amsedrim agi. Lumadna Franc
dwigad idas dizzin rran amsedrim agi

damdik issexdamen iyman nsen, imi maci
d-yiwet n-txidas ila srusuyen deks, armi
dass mi yefles. Iwaken adyeffer anecta,
Franc VI yerra imanis yemut.lhi yettader
syisem nnidan ur yessin hed, akka ixad-
men yemdakulnis yiwen yiwen iwaken

Bordj Bouariridj tettekka akin itemzizelt

« Al Aakd »

adughalen ur temaict lak txidas nnidan.
Akka, taqgsit numsedrim agi dasemzi
nwayen idorren didunit, imi ttamacahutt
yettmeslayen ghaf mcettew urnkeffu gar
wuhud lak delxir.

sLilia Ait Ouli

Turar idalli ghaf 05 :30 netme-
dit , timaiwent Kanfa si temdint
n-Bordj Bouariridj idiruhen
dinebgawen ghaf tfaska taghe-
nawt umezgun asadur 2011,
wancta iwaken adttekin diwa-
hil yerran akin itemzizelt net-
faska yagi setcequft iwumi
qaren « Al adaqd » idisellef
Smail Sofit sghur Slavomir
Mrozik .

Ikcmed Sofiane Attiah ditlilit
n-Loflof, ghar usensu yellan dil
Paris, iwaken adinadi ghaf
mdaklis Morice, anda inyufa
wayad iwmi qaren Wael, deg-

nni iglattam Loflof I Wael akn
atinagh iwakn adyer ttar. Llun
wus sin d-awragh, yettaken inzi
dilmut yettradju Loflof, imi
lawan nni dwin iwadren, dyi-
wen llawan ig urizra wemdan
amek ayedru ? adyili ? negh
urittili yara ? ; ma dellun wis
tlata dellun azegzaw nusirem,
imi di lawan agi yufa Loflof
tabrat is yedja Morice, wenga
isyedja yak ayn yesa, dinna
yughalased usirem iwergaz agi
e yufan Wael daméawnis.

Tacequft « Al aqd » id tesu-
fagh temsufeght ta Tunsit

Boutayna Alkthiri, tennad ayen

mdiqis isyenna Morice yawad
laafu nwin tixelgen. Thi Loflof
yesefhem Wael , ilamzi
adzayri,belli netta yesada ussan

di lguerra n-ledzayer, yernu
yengha wa yerna wahi, anecta
iwaken atisiwad adyasem ghaf
tmurt iss akn atyesiwad adyer

ttaris.

Tacequft agi tebda ghaf tlata
yehricen, kul ahric sellunis ;
azegagh daghbel, imi di lawan

ittdac ilemzi adzayri ihamlen
tikwal adyerwel iwaken adyed;j
tidett urdeffir.

sLilia Ait Ouli



COLLOQUE

CLOTURE DU COLLOQUE SCIENTIFIQUE SUR LA CRITIQUE THEATRALE

Des visions

Depuis samedi dernier, et ce trois jours durant, la salle El Mouggar (Alger) a abrité le colloque scientifique
qui se tient en marge du 6 Festival national du thédtre professionnel. Ces trois journées avaient pour théme géné-
rique «la Critique théatrale contemporaine : problématiques, pratiques et défisy.

Pour rappel, ces rencontres ont permis
a des universitaires et autres spécialistes
du 4° art de débattre différents points rela-
tifs a I’art de la sceéne, plus précisément la
critique et son role dans le théatre algérien,
maghrébin et arabe. Le choix de ce théme
n’est pas fortuit. Il est di & I’'urgence qui
se pose avec acuité d’établir une véritable
critique théatrale, d’une part, et un rappro-
chement plus sensible du public, d’autre
part.

Pour cette derniére journée, quatre
intervenants et non des moindres ont inter-
venu autour du quatriéme axe de ce collo-
que : «Problématiques de la critique dans
le théatre arabe : approche et état des
lieux». C’est le Dr Abdelkrim Aboud
(Irak) qui a pris en premier la parole, se
pronongant sur la problématique des textes
dans la culture théatrale arabe contempo-
raine. A cet effet, le conférencier a axé son
propos sur les différentes lectures de 1’art
des planches qui permettent d’établir la
«culture théatrale» dans une société. Il a
affirmé que ladite culture est la somme de
nombreux points ou éléments qui favori-
sent D’installation d’un lien direct entre
cette culture et ceux qui la regoivent, a
savoir le public. Selon lui, actuellement, il
est important, voire nécessaire de s’ouvrir
sur les nouvelles formes théatrales. Pour
ce faire, il estime qu’il faut passer de 1’état
de la force (la pensée) a celui de ’acte
(I’existence). Comprendre par la le pas-
sage du non-dit au dit.

L’acteur maghrébin
et ’acteur occidental,
convergence ou divergence ?

Hafedh Djedidi (Tunisie) aborde un
autre point, celui de 1’art de 1’acteur. Pour
étayer son approche, il prend pour modele
I’acteur maghrébin et celui issu d’une cul-
ture et d’un apprentissage théatral occi-
dental. Cela, a travers les visions de plu-
sieurs sociologues, philosophes et linguis-
tes représentant différentes écoles dans
I’approche théorique du jeu de I’acteur,
comme Rolland Barthe ou Ferdinand de
Saussure. Une approche pragmatique met-
tant & nu la vision de 1’acteur dans deux
poles géographiques différents. Par la-
méme, il a démontré I’approche des méca-
nismes du jeu ou de la représentation.

Quant aux deux autres intervenants, le
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Dr Haythem Yahia Khawadja (Syrien ins-
tallée aux Emirats arabes unis) et Mlle
Leila Benaycha (Université de Sétif), ils
ont abordé respectivement les problémati-
ques de la critique théatrale contempo-
raine dans le monde arabe, et une lecture
dans I’expérience de la critique théatrale
d’Abderrahmane Benzidane (Maroc) et
d’Ali Aouad. Chacun d’eux a livré une
approche sur la base d’un regard, d’une
étude, sur la critique dans le théatre.

Les recommandations

Aprés les interventions, les partici-
pants au colloque ont appel¢ les représen-
tants de la presse écrite a consacrer des
pages aux critiques de théatre, afin de leur
offrir I’opportunité de s’exprimer dans un
souci d’amélioration de la qualité de 1’en-
semble des actes artistiques relatif au 4€
art.

Ils ont également émis le voeu de voir
a ’avenir davantage d’espaces réservés a
la critique théatrale dans les journaux,
quotidiens ou hebdomadaires, considérés
comme un moyen nécessaire au dévelop-
pement de cet art et de tous les métiers
qu’il englobe.

Dans le méme sillage, ils ont appelé a
la création d’une revue spécialisée dans la
critique, qui traitera aussi toutes les ques-
tions liées aux arts dramatiques pour ren-
dre meilleure la qualité des ceuvres produi-
tes. Une bonne critique permet aux comé-
diens ou metteurs en scéne d’étre plus
rigoureux dans leur travail.

Par ailleurs, ces mémes participants
ont recommandé 1’ouverture d’une biblio-
théque spécialisée dans les recherches
théatrales dépendant du Théatre national
algérien, appelant les critiques et cher-
cheurs dans le domaine théatral a contri-
buer a I’enrichissement de son fond docu-
mentation.

Recherches et spécialisation

Dans le méme contexte, la création
d’une unité de recherches spécialisée au
sein du TNA, animée par des critiques
algériens et ceux d’autres pays arabes, a
été préconisée. En outre, ils ont proposé la
programmation de séances débats et de
critique entre journalistes et spécialistes en
arts dramatiques aprés chaque représenta-
tion théatrale.

Enfin, les participants ont suggéré de
consacrer une nouvelle distinction «Prix
de la critique» qui sera décernée a la meil-
leure représentation théatrale.

Durant trois jours, des éclairages sur
I’évolution de la critique théatrale dans le
monde arabe ont été tentés par les diffé-
rents intervenants. Les théories et les
méthodes de la critique théatrale ont été
également évoquées a cette occasion pour
comparer la pratique de la critique
contemporaine avec celle du passé, du fait
que le 4 art connait en permanence des
changements sur différents plans, création
artistique, mise en scéne, décors, scéno-
graphie...

sAhmed Mohamed




Entretien

DJAMEL MARIR, METTEUR EN SCENE
«Il existe une volonté pour le dévelop-
pement et la promotion du théatre»

Bssionné, cet homme de théd-
tre livre une vision rationnelle
de ce qu’est le 4€ art, a travers
son riche parcours.

Cette année, vous participez avec
une piéce du Théatre régional de
Skika. Est-ce la premiére fois
depuis Dinstitutionnalisation du
Festival national du théatre pro-
fessionnel ?
Oui, malheureusement... Je dis mal-
heureusement, car cette institution est
un formidable regroupement d’ceuvres
et d’hommes de théatre, qui permet
non seulement la rencontre et
I’échange, mais également de tester
notre évolution théatrale par la
confrontation entre les différentes for-
mes qui sont présentées. Il ne faut pas
oublier que ce festival, qui s’est
imposé par la qualité de son organisa-
tion et les ramifications qu’il a réussi a
tisser avec des personnalités théatrales
étrangeres, est devenu aujourd’hui un
carrefour incontournable pour les
hommes de théatre algériens.

Plus qu’un metteur en scene,

vous avez été par le passé gérant

de théatre...
Quand j’ai pris la direction du Théatre
régional de Constantine, c’était un
théatre fermé depuis des années par un
arrété de la wilaya. Mes premiers
objectifs étaient de le rouvrir, de le
rendre fonctionnel et opérationnel.
Une fois que c¢’était fait, j’ai pu mettre
en place une troupe avec des comé-
diens de grand talent. Avec cette
équipe, nous avons lancé des créations
collectives qui ont eu du succes a tra-
vers tout le territoire national. Pour le
Théatre régional d’Annaba, ma pre-
miére mission était de relancer la pro-
duction et de renforcer I’équipe artisti-
que. Comme la majorité des comé-
diens qui étaient & Annaba avaient
rejoint Alger, il était donc nécessaire
de renforcer 1’équipe. J’ai dii puiser
dans la pépiniére naturelle du théatre
qu’est le théatre amateur. Ce renforce-
ment s’est, malheureusement, fait au
détriment de la pratique amateur. Il fal-
lait mettre en place une politique de

formation, en investissant et en encou-
rageant les ¢léments qui avaient des
prédispositions dans [’écriture et la
mise en sceéne et ce, dans le but de faire
en sorte qu’Annaba ait des cadres
artistiques aptes a aider a la création
d’un environnement théatral qui Iui
manquait tant. Une stratégie a été mise
en place pour cela.

A travers votre expérience, quel

regard portez-vous sur le théatre

en Algérie ?
Mon regard est positif. Malgré ces
martyrs, il a su résister a la décennie
noire. Il a méme été une arme de com-
bat contre la barbarie et 1’obscuran-
tisme. Aujourd’hui, il méne un autre
combat, celui de 1’évolution esthétique
et de son amélioration artistique. La
représentation théatrale se déplace et
sillonne le pays. Des festivals de théa-
tre sont organisés ¢a et la, sans comp-
ter les productions pour des manifesta-
tions particuliéres, comme Tlemcen,
capitale de la culture islamique ou le
Festival Panafricain...

Lors de ’hommage qui vous a été
rendu, vous avez déclaré que le
théitre en Algérie est sur la
bonne voie. Qu’est-ce qui vous
fait dire ¢a ?
Honnétement, avant je liais toujours
les problémes de la pratique théatrale a
I’absence de volonté politique.
Aujourd’hui, je constate que cette
volonté y est. Il y a une volonté politi-
que pour le développement et la pro-
motion de D’art théatral. Beaucoup de
moyens sont donnés aux théatres pour
I’organisation de stages, d’ateliers
d’écriture et de création. Des moyens
financiers sont mis aussi a la disposi-
tion des théatres pour leur gestion,
création, diffusion, animations...

Quelles sont les solutions pour
I’amélioration du produit théa-
tral et la création d’un environ-
nement favorable a son évolution
2
Je crois qu’il faut penser a améliorer
les conditions de vie de I’artiste, le
mettre a ’abri des problémes. Il est
temps de mettre en place un statut qui
détermine ses droits et ses devoirs.

Dans un premier temps, nous pouvons
nous inspirer des statuts qui existent
ailleurs, comme le statut des intermit-
tents du spectacle ou autres. Ce n’est
pas interdit. Il y a lieu également d’ou-
vrir notre théatre sur 1’extérieur, voir
ce qui ce fait ailleurs. Faire appel a des
personnalités étrangéres, coproduire,
échanger... Rester entre nous et pour
nous, c’est rester dans un cercle fermé
qui n’évolue qu’en fonction de nous.

Actuellement, 1I’Algérie compte
13 théatres régionaux. Est-ce suf-
fisant pour la relance du 4€ art ?
Plus il y a de théatres régionaux, plus
il y a de troupes. Ce n’est jamais suffi-
sant. La relance du 4° art n’est pas seu-
lement liée a la volonté du ministere de
la Culture. Elle concerne également
d’autres instances, telles que les
ministeéres de 1’Education nationale, de
I’Enseignement supérieur, de
I’Intérieur, de la Communication... Il
ne faut pas oublier que le théatre est un
art, mais aussi une science, et pour ses
besoins d’évolution, il a besoin de la
recherche, c¢’est-a-dire de 1’université.
Il y a des modules, des enseignants et
des chercheurs de théatre au sein de
I’université. Nous avons besoin de
nous rapprocher de ces gens qui peu-
vent étre d’un grand apport pour le
développement de la pratique théatrale

en Algérie.
«Nawfel GUESMI
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THEATRE AMATEUR, THEATRE PROFESSIONNEL
Une éternelle complémentarité

S ouvent vu d’'un regard réducteur, le thédtre amateur a encore fait ses preuves cette année avec la participa-
tion de deux associations théatrales au sein de la compétition officielle du 6° FNTP. Constituant une véritable
mine d’or pour le thédtre professionnel, le genre amateur ne cesse de fournir de nouveaux talents a la scéne

artistique algérienne.

Pour mieux comprendre cette relation
particuliére qui lie les deux entités, nous
nous sommes rapprochés d’artistes algé-
riens connus pour leurs expériences au sein
du théatre, qu’il soit amateur ou profession-
nel. Avec des visions différentes, nos inter-
locuteurs ont tous un point en commun,
celui d’avoir papillonné entre les deux sec-
teurs.

Grand amoureux du 4€ art, le metteur
en scéne Ali Abdoun est I'un des
fervents défenseurs du théatre
communément appelé ama-
teur. Toutefois, il rejette cette
appellation de «théatre pro-
fessionnel». «Pour moi, il y
a un théatre étatique et un
théatre amateur», déclare-t-
il. Et d’ajouter : «Le genre
amateur est une école formatrice
qui enrichit constamment le théatre
‘professionnel’. J’évite d’utiliser ce terme
car il ne s’agit pas de professionnalisme,
mais le théatre étatique est un secteur plus
stable vu qu’il assure une rente aux artistes.
Cependant, on observe chez ces artistes une
passion modérée, pour ne pas dire absente,
pour le 4° art.» «Le théatre amateur est un
secteur animé par la passion et par une
réflexion constante», affirme M. Abdoun.
Afin de mieux étayer ses propos, il a évo-
qué son expérience et ses souvenirs mémo-
rables dans le secteur amateur. «Durant ma
carriére artistique, j’ai longuement colla-
boré avec des comédiens amateurs, notam-
ment ceux de la coopérative El-Afsa que
j’ai créée. Il y avait un contrat moral qui
nous liait, et c’est ce qui était le plus impor-
tant». Pour rappel, la troupe El-Afsa a rem-
porté deux prix lors de la 4° édition du
FNTP, ceux des meilleurs espoirs féminin
et masculin.

Théatre amateur, un terreau
d’artistes

Abondant dans le méme sens, le
comédien et metteur en sceéne
Haroun El-Kilani, présent cette
année dans la compétition
avec la piece «le Mury, pro-
duite par I’association théa-
trale El-Derb Al-Assil de
Laghouat, a déclaré : «Iln’y
a pas assez de formations
dans le domaine des métiers du
4 art en Algérie. C’est pour cela

4 iy président de la coopé-

e U

que le théatre professionnel tire sa richesse
des éléments du théatre amateur. Il y a une
sorte de complémentarité entre les deux.
Jajouterai que le théatre amateur se distin-
gue également par sa créativité et son
audace.» Il a ajouté que les jeunes artistes
sont beaucoup plus aptes a créer de nouvel-
les formes théatrales, aussi bien au sein
d’une troupe amateur qu’au niveau d’un
théatre étatique, ce dernier étant resté,
estime-t-il, dans les classiques.
Par ailleurs, Omar Fetmouche,
directeur du Théatre régional
de Béjaia et non moins

rative théatrale El-
Sindjab de Bordj
Meénaiel, croit dur
comme fer a la com-
plicité entre les théatres
) amateur et professionnel,
rejetant tout dénigrement envers
le genre amateur. «Pour moi, la
seule différence qui existe entre les
deux est d’ordre juridique. L’un est étati-
que, tandis que l’autre est indépendant»,
assure-t-il. S’appuyant sur ses propres
constats, il souligne, entre autres, la néces-
sit¢ de prendre en charge le théatre dit ama-
teur, seul apte a rehausser la qualité du 4°
art algérien. «Le ministére de la Culture a
fait, ces dix derniéres années, de grands
efforts envers le théatre amateurs. Les trou-
pes sont, de nos jours, subventionnées et
aidées, chose qui n’existait pas avant»,
dira-t-il. Et d’affirmer sans ambages que le
théatre amateur est «un plus pour le 4€ art
en Algérie». Pour lui, il génére une vérita-
ble dynamique au niveau du théatre profes-
sionnel.

Le volet financier, un frein
pour la création ?

Quant au degré élevé de la création
chez les troupes dites amateurs, Omar
Fetmouche a assuré que la création est

également présente dans le secteur
professionnel : «Il n’existe
aucune note ou aucune loi qui
interdit la création au sein des
théatres étatiques. Cependant,
il est vrai que c’est dans le
secteur amateur qu’on
retrouve plus de recherche et
d’imagination. Cela est certaine-
ment di a la fougue et la passion

que vouent les jeunes pour le théatre.» Il
n’omettra pas de souligner le c6té finan-
cier qui demeure le neeud gordien du 4€
art. «Au sein des troupes indépendantes,
on peut se permettre de faire des expé-
riences, alors que dans le théatre public
on se doit de respecter le budget alloué
et de rendre des comptes. On peut tenter
des expériences, mais il faut surtout les
réussir», conclue M. Fetmouche.
Eternellement liés 1’un a ’autre, le
théatre amateur, qui souffre aujourd’hui
de I’absence d’une réelle prise en
charge, comble les vides des
théatres étatiques qui, eux-
mémes, souffrent du manque
d’artistes créateurs. Les
exemples des artistes ama-
teurs ayant percé sur les
planches du TNA sont
innombrables. Telle une
bouffée d’oxygene, les jeunes
amateurs enrichissent chaque
année la compétition du FNTP a
travers de nouvelles créations. Ils per-
mettent également de maintenir la pas-
sion de I’art des planches pour les géné-
rations futures.

allhem M.




«AWRAQ AL-HOB» (JORDANIE), AU PALAIS
DE LA CULTURE MOUFDI-ZAKARIA

La physique corporelle
vue par Majd Al-Qassas

C’est un spectacle haut en cou-
leurs, qui transgresse les régles,
que celui présenté par la compa-
gnie jordanienne la Troupe du
théatre moderne, hier, au palais
de la culture Moufdi-Zakaria.
Le texte de la piece est de Leila
El-Atrach, une écrivaine jorda-
nienne qui compte a son actif
plusieurs ceuvres littéraires, et
la mise en scéne par Majd Al-
Qassas, spécialisée dans «la
physique corporelle». «Awraq
Al-Hoby (les Feuilles d’amour),
présentée en hors compétition,
aborde 1’amour, ou plutdt les
amours. En [I’espace d’une
heure de temps et de dix
tableaux, la troupe, composée
de dix comédiens, a fait le tour
de la question.

C’est I’histoire d’un groupe
fuyant 1’effet mortel des gaz
toxiques qui se répandent dans
la ville. Une fois la stabilité
rétablie dans ce camp de for-
tune, on découvre les antagonis-
mes dans lesquels sont plongés
les personnages formant un
groupe de réfugiés. C’est égale-
ment ’histoire d’une femme a
qui on interdit d’aimer ; 1’his-
toire d’une autre femme qui se
sacrifie et accepte de tomber
enceinte par insémination artifi-
cielle ; I’histoire d’un groupe
de femmes qui tentent de s’ex-

primer dans une société
machiste. Enfin, c’est 1’histoire
de ce noble sentiment qui a fait
chanter les uns et rendu fous les
autres : I’amour. Cette douce
folie qui nous meéne a des riva-
ges sans ressacs ni roches, cette
douceur qu’on vit sans pour
autant pouvoir expliquer, parce
qu’a défaut de 1’expliquer, on
essaie de la vivre.

En résumé, I’idée globale déve-
loppée par la piéce a été présen-
tée sous forme de spectacle cho-
régraphique, ou se mélent
chant, danse et musique. Les
comédiens ont su comment gar-
der le rythme du spectacle. Le
dialogue musical qu’on ressent
par a-coup vaut mille et un tex-
tes, car le spectacle est monté
d’une maniére intelligente.
Tantdt il aborde 1’amour a tous
les points de vue, tantot il
aborde les discours développés
par les gouverneurs corrompus
en temps de crises. Des discours
faussement teintés par des pro-
messes de faire plus que I’on
dit, pourvu que cesse la malé-
diction qui tombe. On tient ¢ga-
lement a souligner la maniére
d’utiliser I’accessoire, de sorte
a évoluer avec le développe-
ment des événements et des

situations.
«Hakim KATEB

SALTHA BEN BRAHIM :
Une comédienne aux
qualités humaines
indéniables

Indépendante, éman-
cipée et déterminée,
Saliha Ben Brahim,
du Theéatre régional
de Batna, assume son
parcours singulier,
fait de glamour et de
convictions.
Proclamant fiérement
son dge, mais aussi sa
féminité, elle affiche |
clairement ses
convictions.
Passionnée et |
humaine, elle met sur |
scéne un talent hors
pair. Trente-trois ans de dévouement et une méme
conception de I’engagement artistique. Ce n’est pas
une superstar, et pourtant elle fait partie des comé-
diennes les plus courtisées du pays. Native de Batna,
Saliha grandit dans un environnement trés rigoureux
qui a cultivé chez elle une tendance a la rébellion.
Pour commencer, Saliha est une femme de théatre.
Du haut de ses cinquante-trois ans, dont une grande
partie vouée au 4€ art, elle incarne toujours la mili-
tante dévouée au théatre algérien. Sa premicre appa-
rition sur les planches d’une scéne date de 1978,
avec une piece pour enfants intitulée «Hammamay.
La belle dame, qui n’a pas épousé ce métier pour la
gloire mais pour le plaisir, se voit pourtant rattrapée
par cette derniere. Sa vocation d’actrice se double de
qualités humaines indéniables. Son charisme la
hisse au rang des actrices les plus adulées et respec-
tées sur la scéne artistique nationale. Tout en elle
trahit la sensibilité et la fragilit¢ de caractére. Son
regard, son sourire, sa voix, rien n’est exprimé a
moitié. La générosité détonne de ce corps aguerri
par une longue carriere d’engagement artistique et
humain.
Ceux qui la connaissent savent pertinemment que la
comédienne fait partie de ces rares artistes qui
vivent I’engagement au quotidien. «Le théatre est
une perpétuelle résistance», scande-t-elle a qui veut
I’entendre. Le théatre est la terre fertile qui donne
toute son ampleur a ses principes. Le jeu sur scéne
se révele vite. Ce beau prétexte, noble de surcroit,
qui lui permet d’exprimer toute sa sincérité et ses
préoccupations. Tout au long de sa carriére, Saliha a
travaillé avec une fine brochette de comédiens natio-
naux, multiplié les expériences et conquis les coeurs
de milliers de fans. Elle se fait plaisir en multipliant
les roles. Comédie, drames..., elle aime jouer avec le
feu, explorer toute 1’étendue des émotions, repous-
ser ses limites dans le jeu.
L’amour de la poésie rejoint la passion du théatre et
la compléte. Saliha se ressource, puise sa force sur
scéne de la puissance du verbe, la traduisant dans
des chorégraphies nerveuses et lucides. De ses po¢-
tes favoris, elle en a fait des compagnons de combat.
Néanmoins, elle n’a pas encore dit son mot. Que
ceux qui veulent admirer Saliha en ceuvre se dépla-
cent au théatre, son éternel monde, sa grande pas-
sion, sa raison de vivre.

sldir Ammour
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THEATRE REGIONAL DE BATNA

Une obsession nommée argent et pouvoir

La septieme soirée de la compétition a été marquée,
hier, par une plongée dans la férocité du monde de la
finance, reflet de la vie ou les puissants dévorent sans
état d’dme ceux qui croient en leur chimere d’honné-

teté et d’intégrité.

L’action de cette pi¢ce, mise
en scéne par le jeune Faouzi
Benbrahim d’aprés une ceuvre
de I’écrivain suisse d’expression
allemande Friedrich Durrenmatt
«Frank V», se déroule dans une
banque privée dirigée par Frank.
Apres avoir conduit la banque a
la faillite, ce dernier imagine un
scénario rocambolesque basé sur
sa «fausse mort» et celle de son
épouse, ainsi que sur la «dispari-
tion» de ses employés, 1’un
aprés 1’autre. Tout ce beau
monde réapparait ensuite sous
un nom d’emprunt, dans une
tentative de conduire I’Etat a
éponger les dettes faramineuses
de la banque.

«Moustanqad Edhiab» (le
Marais des loups), interprétée en
arabe classique sur le ton de la
comédie dramatique, tente de
présenter les visages du bien et
du mal chez le patron de la ban-
que, cinquieéme héritier de I’ins-
titution, et chez les employés de
la banque qui vivent chacun

dans un monde de mensonge et
de tromperie, avec, pour seule
motivation, le gain d’argent. La
piéce est une satire féroce du
«dieu argent», des comporte-
ments avilissants et déshumani-
sants que son adoration génére
dans son sillage. Dans sa mise
en scéne, Faouzi Benbrahim
s’est basé sur la distanciation de
Brecht a travers le verbe, en
interpellant le public présent,
d’une part, et en se réappropriant
I’espace du public, d’autre part.

A noter que le metteur en
scéne a privilégié une large
occupation de la scéne, tel un
écho a la démesure des finan-
ciers. Quant a I’atmosphére scé-
nique de cet enfer de I’argent,
qui fait ressortir ce qu’il ya de
plus sombre chez I’individu, elle
est traduite par la pertinente scé-
nographie de Moussa Noun,
basée sur les couleurs rouge et
noir pour les décors et grise pour
les costumes des employés de la
banque.

Le rythme de la piéce
refléte, par ailleurs, les vertigi-
neuses ascensions et chutes des
bulles spéculatives, entrainant
désolation pour la majorité et
gain pour ceux qui ont les dents
longues et acérées. La piéce était
ponctuée par les mouvements
cadencés des comédiens, illus-
trés, entre autres, par des gestes
caricaturés, accentués jusqu’au
grotesque.

A la fin de la représentation,
les deux principaux personnages
de cette picce, Frank et sa
femme, périssent tragiquement

des mains de leurs enfants qui
les ont condamnés a une morte
lente et douloureuse. Etant
donné que «les chiens ne font
pas de chats», le rideau tombe
sur cette morale que les crimi-
nels sont toujours le fruit de
parents véreux. Alors comment
peut-on espérer une nouvelle
génération honnéte et loyale si
elle s’est nourrie d’un systéme
véreux, dont les seuls mots d’or-
dre sont 1’égoisme, la trahison,
la corruption et la culture du
sang ?

sSihem AMMOUR

L’espoir est cette impression improbable a
laquelle on s’agrippe comme a un fil invisible.
Parfois on s’y accroche, parfois il nous
échappe. C’est a ce moment que 1’homme
renait dans un accouchement par forceps, apres
un long périple de remise en question.

Adaptée d’un texte de 1’auteur polonais
Slawomir Mrozowicz et mise en scéne par la
Tunisienne Bouthaina El-Kathiri, qui a choisi
une forme de théatralité biomécanique, la piéce
«El- Adgd» (I’Acte), présentée hier a la salle
Hadj-Omar du TNA par la coopérative
Canevas de Bordj Bou-Arréridj, met en avant
I’histoire d’un imminent homme de théatre, M.
Levivre, un sexagénaire a ’humeur exécrable,
qui, aprés avoir tiré sa révérence, vit depuis
huit ans dans un hotel parisien. La disparition
du maitre d’hotel et ami intime Maurice le
trouble et I’enfonce plus dans son pessimisme
qu’il essaye de noyer dans la boisson.

Samir, un jeune étudiant algérien, également
employé de 1’hétel, lui annonce la nouvelle du
déces et se retrouve dans le «devoir» de 1’ac-
compagner dans son ivresse. Une amitié trou-
blante naitra alors de cette rencontre, notam-

EEE—
«EL AAQD», DE LA COOPERATIVE CANEVAS DE BORD]J BOU-ARRERID]J
L’espoir ne tient qu’a un fil

ment lorsque le locataire découvre que le jeune
employé est passionné par ses écrits d’antan,
ressuscitant la nostalgie des années de gloire.
Cependant, cette relation, du point de vue de
M. Levivre, pourra prendre une autre tournure,
celle d’un pacte qu’il ne tarde pas a suggérer a
Samir dont la situation financicre est au rouge
: mettre fin a sa vie en contrepartie d’un héri-
tage important.
-

Ne pouvant appréhender les raisons d’un tel
désespoir, Samir refuse la proposition. Mais
¢’était sans compter sur 1’acharnement du vieil
homme qui explique qu’a travers cela, il veut
payer sa dette pour les crimes commis durant la
guerre d’Algérie. Devant une telle obstination,
le jeune algérien accepte le pacte a condition
d’avoir une semaine pour exécuter son «crime
préméditéy.

M. Levivre ne prévoyait pas le sort que lui
réservait son futur assassin qui le confrontera a
ses angoisses, lui faisant subir les pires
moments de vérité, le poussant a se délivrer de
ses obsessions obscures. Celles de 1’échec dans
la conception d’une vision idéale, d’'un monde
en paix, du dialogue impossible entre le Sud et
le Nord...

Le destin a mis sur le chemin de I’artiste deux
hommes : un ami fidéle qui s’est suicidé par
remord d’avoir renié sa fille, mais a laquelle il
laissa un testament pour hériter d’un toit et
d’une pension. Le second, un jeune courageux,
qui lui rendit confiance en lui pour continuer a
vivre.

sNarimane D.
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